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APPUNTI 


3x3 Occhi - Pai, ultima esponente del popolo dei Triclopi, 
raggiunge dal Tibet il giovane Yakumo Fujii a Tokyo: il de- 
funto padre del ragazzo le aveva promesso -prima di mo- 
rire- di aiutarla a diventare un essere umano. Dopo un in- 
cidente mortale, Pai resuscita Yakumo, che si convince 
della veridicità della storia e accetta di accompagnaria a 
Hong Kong alla ricerca della sua umanità. 
Oh mia Dea! - Keiichi Morisato, studente universitario, 
sbagliando numero di telefono contatta l'Agenzia Dea di 
Soccorso, che invia immediatamente Belldandy. Per veri- 
ficame i poteri, il ragazzo le chiede di restare sempre al suo 
fianco: viene esaudito, ma la ‘forza costrittiva' dell'incantesi- 
mo agisce affinché i due non vengano mai separati. E' così 
che Keiichi e Belldandy vengono cacciati dal dormitorio 
maschile, e rimangono senza un riparo. 
Squadra Speciale Ghost - E' l'anno 2029. Siamo in 
Giappone, dopo la Quarta Guerra Mondiale, in un mondo 
quasi completamente informatizzato, tanto che ormai la 
differenza fra essere umano e computer sta lentamente 
scomparendo. Per far fronte a crimini derivanti da questa 
situazione, viene istituita la Squadra Speciale Ghost, avente 
come unico superiore il Primo Ministro, e guidata dal saggio 
Aramaki e dalla abile maggiore Motoko Kusanagi. 
Pag. 83: ‘Micro slave’ è un dispositivo subordinato. 
‘Endomo’ è una marca di software che consente ai cyborg 
di simulare le sensazioni del cono umano. E’ un tipo di 
pomografia illegale che permette di provare il piacere su 
molte linee contemporaneamente. ‘Multi’ convoglia le sen- 
sazioni di tre persone su una linea sola, ma nonostante 
comporti il rischio di danni come l'ipertrofia della ghiandola 
pineale, è un programma ancora in circolo grazie alle reti 
clandestine. E'anchelasecondaattività diMotoko Kusanagi, 
che grazie al corpo artificiale ad alto potenziale ottiene ottimi 
guadagni; naturalmente, è inefficace sul sesso opposto... 
Capite il perché, vero? 
Pag. 84: Bato pensa questo perché percepisce una gran 
quantità di endorfine. Un coito computerizzato non è sem- 
plice: si ottiene con l'utilizzo di diversi programmi contempo- 
raneamente. | disegni sono puramente rappresentativi, per 
non doveresprimere concetti difficili. Il liquido blurappresen- 
ta un programma di incremento della sensibilità. 
Pag. 85: | membri della Squadra Speciale hanno abitazioni 
dislocate dappertutto, in modo da impedire fughe di notizie 
riguardanti la loro ubicazione. Durante il coito computeriz- 
zato, Motoko si difende dagli hacker interrompendo la rete 
di comunicazione con l'esterno, dato che con la chiave per 
il cervello si può comunicare direttamente. Bato soffre 
perché ha ricevuto sensazioni provenienti da un organo che 
non possiede. 
Pag. 86: | dispositivi sporgenti da sopra e sotto la cabina 
dell'elicottero sono dei ‘wire cutter’ e servono atagliare i cavi 
usati come trappole dai nemici. Dopo una guerra è facile che 
crudeli ‘booby trap’ del genere siano ancora in giro: 
Pag. 93: Motoko si chiede se non sia stato un errore aver 
strappato Togusa dal ministero centrale, dato che ritiene 
impossibile ottenere con l'addestramento il ‘consiglio’ o 
‘mormorio del ghost’, ovvero intuire le mosse criminali alla 
stregua di un medium. 

Masamune Shirow 
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GLI EPISODI 
Junk Jungle e Megatech machine | 
"Junk Jungle" 
"Megatech machine I" 
da Kookaku Kidootai vol. 1 - 1991 
| tre occhi 


"Sanzhiyan" 

da Sazan Eyes vol. 1 - 1988 
Travolti dalla ANIME MANIA 
"ANIMEMANIA ni urotaechatte" 
da Aa! Megamisama vol. 1 - 1989 


Allora, come vi sembra questo Kappa? Siamo al 
nostro secondo appuntamento ed è ancora presto 
pertirare delle somme, così come potrebbe sembra- 
re po' tardi per parlarvi delle nostre scelte editoriali, 
visto che nel primo numero abbiamo preferito non 
influenzare il vostro giudizio. Siamo molto soddisfatti 
delle prime impressioni raccolte, e approfittiamo di 
questo spazio per ringraziare gli amici che sabato 27 
giugno sono intervenuti alla presentazione della 
rivista, nei locali della Borsa del Fumetto a Milano, e 
tutti i ragazzi del Centro Giovanile “Lo Specchio” a 
Forlì. Faremo tesoro dei vostri consigli e delle critiche 
(siano esse positive o negative), e vi anticipiamo fin 
da ora che presto inseriremo un primo referendum, 
che ci permetterà di scoprire fino infondoi vostri gusti. 
Cosa ne pensate della nostra scelta di fare illustrare 
il romanzo di Dirty Pair ad autori italiani? Non ab- 
biamo certo optato per questa soluzione per coinvol- 
gere gli appassionati di fumetto italiano (sarebbe 
abbastanza ingenuo, non vi sembra?), ma perché 
siamo sempre stati curiosi di vedere i disegnatori 
nostrani alle prese con personaggi giapponesi. Te- 
nete presente che fino a qualche anno fa, questa 
semplice operazione sarebbe stata impossibile da 
attuare, dato che i manga e gli anime sono sempre 
stati relegati alla voce ‘divertimento per l'infanzia’. Un 
esperimento che va sicuramente incoraggiato, e che 
prosegue in questo numero con Luca Poli, mentre 
nei prossimi numeri potrete vedere all'opera Onofrio 
Catacchio, Vanna Vinci e tanti altri. 
Primadi chiudere, infine, spendiamo due parole sulle 
strane frasi che appaiono in calce all’editoriale.Sono 
tutte dichiarazioni di più o meno noti personaggi della 
cultura, dell’arte e dello spettacolo, che riproponiamo 
per commentare particolari situazioni che meritano 
di essere sottolineate. 
P.S. L'episodio di questo mese di Squadra Speciale 
Ghost contiene una scena di sesso. Noi non l'abbia- 
mo voluta censurare per diversi motivi: primo, ci 
teniamo all'integralità dei fumetti che pubblichiamo; 
secondo, già la censura operata da Shirow in base 
alle leggi nipponiche non rende le tavole di cattivo 
gusto; terzo, le protagoniste della scena (che peraltro 
non si svolge nel mondo reale) sono tre cyborg. Se 
volete esprimere la vostra opinione su scelte di 
questo tipo, scrivete a Punto a Kappa, e ne discu- 
teremo insieme. Buona lettura. 

Kappa boys 


«E'una condanna. In strada gli uomi- 
ni mi riconoscono dalla schiena.» 
Brigitte Bardot 
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Kappa 


Che noia sentire le solite, stesse, 
trite partigianerie di chi si considera 
un appassionato di fumetto nell’ac- 
cezione unilaterale del termine. «I 
comics americani sono belli e ap- 
partengono al nostro immagina- 
rio...». «La vera rivoluzione nel fu- 
metto sono i manga». «Largo al 
fumetto d’autore...». E intanto queste tre realtà 
fumettistiche non riescono insieme a raggiungere le 
vendite di Lupo Alberto. E' semplicemente assurdo! Nel 
nostro paese non si è mai sviluppata una cultura del 
fumetto, anzi dovremmo piuttosto parlare di quanto le 
produzioni a noi care vengano snobbate, derise e 
ridicolizzate, almeno fino a quando non diventano un 
consistente fenomeno di costume (Dylan Dog docet!). E 
noi che facciamo? Ci divertiamo ad accusarci l'un l’altro, 
ad arroccarci nei nostri principi e a creare cerchie 
sempre più elitarie, esclusive. Qualcuno ha detto che il 
comicdom e i fan del made in Japan si detestano 
cordialmente, che le due passioni sono inconciliabili. 
Mai sentita bestialità più atroce. Non esiste un fumetto 
alto o basso, colto o popolare. Esiste piuttosto quello 
buono e cattivo, bello e brutto. Ciò che lascia più per- 
plessi, però, è che il cattivo esempio venga proprio dai 
quei rampanti ‘addetti ai lavori’ di cui sono piene le 
redazioni italiane. Attacchi incrociatitramanga e comics 
o, ancora peggio, ‘colleghi’ che lavorano a una comune 


scuola di fumetto rincorrendosi per 
insultarsi e correggersi a vicenda. 
Sarà poi così importante stabilire 
chi sia più forte tra Ken e Colosso? 
E quanto dovremo aspettare per 
capire le regole del gioco? Monkey 
Punch rimane comunque lo pseu- 
donimo del solo e unico Kazuhiko 
“Lupin III” Katoo, e introdurre il termine OVA quando le 
videocassette sono gia conosciute come OAV, serve 
solo a creare confusione nei lettori meno esperti. 

Noi abbiamo deciso di rimanere estranei alla gara, di 
resistere alla tentazione di polemizzare con chi, ser- 
vendosi dell'editoria come un mezzo privato, cerca in 
ogni modo di sputtanare il prossimo. Quando abbiamo 
conbtribuito al lancio dei manga, non pensavamo di 
scatenare un tale marasma. E ora, non contenti, ali- 
mentiamo il fuoco passando in casa del ‘nemico’. In un 
certo senso, la nostra potrebbe essere presa come una 
vera e propria provocazione. Arrivare alla Star Comics, 
massima esponente italiana della Marvel, e affiancare 
all'Uomo Ragno, agli X-Men o ai Fantastici Quattro le 
nostre diavolerie giapponesi potrebbe scatenare le ire di 
trentamila persone! Speriamo di uscirne vivi, magari con 
qualche amico in più! 

P.S. A proposito, corre voce che Hanno ucciso l'Uomo 
Ragno... che siano stati i fumetti giapponesi? 
Massimiliano De Giovanni 


Leggende metropolitane - | 
Perfettamente d'accordo con l'inquilino del piano di so- 
pra. C'è bisogno di chiarezza: se ne sono sentite di tutti 
i colori riguardo il Giappone e i suoi abitanti, studiati e se- 
zionati come cavie da laboratorio dai più disparati 
‘esperti’ e da ormai quasi tutti i media. Poco alla volta, in- 
formazioni “sentite da un amico che ha letto un articolo 
scritto da un tizio che ha consultato la versione inglese 
di un libro francese di un noto mass-mediologo che ave- 
va uno zio che una volta aveva pranzato in un ristorante 
giapponese gestito da una famiglia bulgara a Villacapra 
di Sotto” si sono evolute, hanno subito trasformazioni e 
viaggiato attraverso dimensioni parallele: rivediamole 
insieme a partire da questo numero e decapitiamole, in 
modo che non possano più nuocere a nessuno. 

Il mercato del fumetto giapponese si suddivide in 
bakayaro-manga, shokko-manga, shemon-manga, 
pokochi-manga, manka-manga, minga-manga, 
bingo-bongo e chi più ne ha, più ne metta. (Segue di 
solito la minuziosa descrizione di ogni genere.) 
Eccoci qua. Qualche intelligentone ha capito tutto e, con 
dizionario alla mano, ha scritto car- 
telle di articoli spiegando radici sto- 
rico fonetiche di tali termini, appa- 
rendo alle folle come lo scopritore 
di una nuova Cipango. Che senso 
ha stare a creare mulinelli di voca- 
boli nelle teste dei lettori (per la 


GENDO 


ESE 


maggior parte poco allenati a ricevere dosi massiccie di 
parole giapponesi), quando è semplicemente utilizzabile 
il termine tradotto letteralmente in lingua italiana? Ba- 
sterebbe dire semplicemente che il mercato giappone- 
se offre una quantità di generi molto vasta, dedicati alle 
più svariate fasce d'età e posizioni sociali: manga per ra- 
gazzi, perragazze, pergiovani signore, per bambini sot- 
to gli otto anni, per uomini d'affari, eccetera. Non che si 
debba tradurre a tutti i costi ogni termine; sarebbe stupi- 
do voler dire “cosa con cui vestirsi” invece di kimono, ma 
quando la traduzione letterale ha il corrispettivo esatto 
nella nostra lingua, usiamolo, per la miseria! E' una ma- 
lattia, quella di volerassolutamente dimostrare di essere 
sociologicamente impegnati (ottima tecnica invece per 
ingannare i professori universitari presentando ricerche 
su argomenti di cui loro non sanno nulla). Guardate 
come suona forbita una frase con questa tecnica. Alla 
mattina, iragazzinigiapponesimangianol’'asa-gohan, poi 
prendono la loro jitensha per recarsi, a seconda delle 
rispettive età, allashoogakkoo oppure alla chuugakkoo. 
Sostituite: asa-gohan con 'colazione', jitensha con 'bici- 
cletta', shoogakko con ‘scuola ele- 
mentare', e chugakkoo con'scuola 
media'. Molto simile a quanto ac- 
cade qui da noi, ma vuoi mettere il 
figurone che si fa a dirlo in giappo- 
nese? 

Andrea Baricordi 
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Arrivano i mesi estivi e purtroppo, con loro, 
anche un inevitabile ristagno del mercato... In attesa 
di tempi migliori e di succulente novità, alcune 
peraltro già annunciate(come il film dei Cavalieri 
dello zodiaco e quello di Macross), mi accontenterò 
questo mese di trattare alcuni film già usciti e forse 
passati un po’ in sordina, tanto che in molti non si 
sono nemmeno resi conto della loro presenza. In 
circolazione da qualche mese, ma ancora 
rintracciabile nelle edicole più fornite, c'é lo splen- 
dido Golgo 13 (Logica 2.000, 94', L. 25.000). Il film, 
realizzato dalla TMS nel 1983, è basato sulla trama 
del manga polizesco creato nel 1969 da Takao 
Saito. Alla regia della trasposizione animata lavora 
Osamu Dezaki, regista della seconda parte della 
serie animata Versailles no Bara (Lady Oscar), e 
che con i suoi caratteristici tagli di ripresa e inqua- 
drature a frammenti riesce a creare atmosfera e 
suspance, ingrediente fondamentale in una storia 
dalle tinte ‘noire’. Anche l'ambientazione geografi- 
ca delle vicende, che porteranno addirittura il pro- 
tagonista in Sicilia, è particolarmente curata, come 
lo è altrettanto la sua collocazione negli anni Settanta, 
suggerita dagli ambienti domestici e dalle numerose 
scene di sesso con tanto di luci psichedeliche. 
Cobra, (Logica 2.000, 99', L. 25.000), pur essendo 
ambientato nello spazio e nel futuro, e nonostante 
sia stato realizzato solo un anno prima di Golgo 13, 
mantiene una forte impronta anni '70 sicuramente 
voluta per rifarsi più fedelmente alle storie narrate 
nel manga di Buichi Terasawa (pubblicato in Italia 
dalla Play Press). Cobra risulta un prodotto di otti- 
ma fattura, come siamo abituati da alcuni anni ad 
avere dal mercato cinematografico giapponese; 
grazie anche all'abilità del bravo Dezaki, che, anche 
in questo film apporta ilsuo determinante contributo. 
Cobra è affascinante non solo per la realizzazione 
grafica, ma anche e soprattutto per la trama e per il 
tipo di concezione fantascientifica in cui si svolge 
l'azione dei personaggi. La fantascienza di Cobra, 
infatti, è quella dei vecchi film americani di SF, 
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oppure quella che avevamo imparato a conoscere 
nei primi episodi di Star Trek; non scientifica o 
realistica ma avventurosa e inquietante, a volte al 
limite del reale. Le figure femminili, presenti in ogni 
momento, siano esse prigioniere, cacciatrici di ta- 
glie o terroriste, trattate più come supelletili graziose 
e sinuose da esporre e ammirare come avveniva 
negli anni Settanta, ci sono, ma assumono 
connotazioni più attive rispetto alla struttura della 
trama divenendo vere e proprie co-protagoniste, 
non più oggetti, ma donne reali. In ultimo, per con- 
cludere, voglio darvi un suggerimento: se nelle 
afose giornate estive vi capita spesso di fare delle 
lunghe camminate per il centro cittadino, guardatevi 
bene intorno: soprattutto nelle videoteche più im- 
bucate è facile trovare accatastate fra le altre cas- 
sette di film giapponesi, soprattutto quelli che nel 
periodo ‘dell'invasione’ ebbero la fortuna di passare 
nelle nostre sale cinematografiche. Occhio quindi! 
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Fino alla fine degli anni Settanta, la produzio- 
ne animata giapponese per il grande schermo era 
indirizzata il più delle volte a un pubblico selezionato, 
non più giovanissimo, e trattava solitamente temi 
che non tenevano conto di una fruizione di ambito 
più familiare. Storie tratte dai manga che maggior- 
mente si erano distinti nel panorama cartaceo, 
spesso permeate di quella grande violenza indi- 
spensabile a ogni giapponese per esorcizzare le 
frustrazioni di una vita fin troppo repressa. Gli anni 
Ottanta segnano una prima rottura nei confronti del 
passato, e se una volta erano solo il gatto robot 
Doraemon e pochi altri a dominare l'immaginario 
adolescenziale, ora i temi sfruttati da registi e sce- 
neggiatori iniziavano a rivolgersi proprio ai ragazzi- 
nie ai loro genitori. Alla base di questo rinnovamento 
troviamo la volontà di due grandi animatori, Hayao 
Miyazaki e Isao Takahata, e il coraggio di Yasuyoshi 
Tokuma, presidente degli Studi Ghibli. E' il 15 
agosto del 1980 quando la nuova casa di produzione 
si affaccia nei circuiti nipponici, e la sua entrata in 
scena non è certo discreta. Gli Studi Ghibli non solo 
si avvalgono dell'esclusiva collaborazione di auten- 
tici astri nascenti del mondo animato, ma iniziano a 
produrre i propri cartoon nel rispetto di una politica 
lineare e nazionalista che li rende assai popolari tra 
il pubblico. Non pensano al mercato estero nella 
scelta dei loro soggetti, né cercano di vendere i 
propri lavori fuori dal Giappone, per non vederli 
contaminati dalle scelte di avidi distributori, che 
hanno spesso l'abitudine di rifare il montaggio dei 
film tagliando tutte le scene ‘troppo giapponesi’. E 
questa è la loro forza. «C'è qualcosa di strano oggi 
in Giappone», afferma il direttore di produzione 
Toshio Suzuki, «Quando si parla di.cinema, ci si 
riferisce immediatamente ai film stranieri, e a quelli 
americani in particolare. Da qualche tempo, nel 
nostro paese, il pubblico non prova più interesse 
per le produzioni giapponesi e per i nostri attori. Il 
fenomeno dei cartoni animati, al contrario, sta 
prendendo piede e vince in popolarità non solo tra 
i più piccoli, ma anche tra molti adulti. [...] Voi 
europei sarete probabilmente stupiti che degli adulti 
vadano al cinema per vedere un film d'animazione, 
ma vorrei che poteste vedere certi cartoon almeno 


una volta. Solo allora capireste il nostro interesse 
per questo genere.» E l'interesse certo non manca 
se pensiamo al successo di alcuni autentici kolossal. 
Prendiamo per esempio Omohide Poroporo (Ri- 
cordo struggente), che Isao Takahata ha tratto da 
un romanzo di Hotaru Okamoto: 12 miliardi spesi tra 
produzione e promozione, anni di studi per le ca- 
ratterizzazioni grafiche dei personaggi -particolar- 
mente riuscito il sorriso della protagonista, ispirato 
a quello dell'attrice Miki Imai-, un successo più che 
meritato e il riconoscimento del Ministero della 
Cultura e delle Scienze come migliore opera del 
1991.E nonè certo un film commerciale. L'avventura 
e l'azione non sono mai state una prerogativa di 
Takahata, ma il regista non era mai giunto a una tale 
introspezione psicologica. Tutto parte dai ricordi di 
Taeko -una ventisettenne di Tokyo che va a 
Yamagata per scoprire i sapori di una vita a contatto 
con la natura-, e arriva senza troppe barocche 
architetture ai nostri, per certi versi così simili. Per 
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non smentire il suo gusto per le storie popolari 
Takahata ha scelto il dialetto di Yamagata e la 
collaudata tecnica dei flashback per contrapporre le 
realtà presente a quella passata, che acquista così 
il sapore della fiaba. Il recupero della tradizione 
linguistica appare sin dal titolo: è interessante no- 
tare la lettera ‘h' aspirata della parola ‘omohide’, 
tipica del linguaggio più arcaico, che sparisce com- 
pletamente nel parlato corrente. 

«Esprimere le proprie emozioni con il dise- 
gno è un elemento fondamentale per la cultura 
giapponese», afferma il regista, «Molti popoli della 
storia, per esempio, rappresentavano per mezzo di 
rotoli dipinti vicende quotidiane e scene dai campi di 
battaglia, con realismo e grande dovizia di partico- 
lari. Gli anime possono considerarsi una naturale 
evoluzione di questa arte del passato.» E il gusto 
per il realismo certo non manca nelle sue opere, 
diverse da quelle di Miyazaki forse proprio perché 
semplici, spoglie dei tanti addobbi decorativi comuni 
a ogni cartone animato; i suoi film sono sempre 
adulti e permeati diuna marcata malinconia. Anche 
il tempo non deve essere un vincolo. Per ultimare la 
direzione di Serohiki no Goshu (Goshu, il violon- 
cellista), dal racconto di Kenji Miyazawa, Takahata 
ha impiegato ben cinque anni, e non certo per 
sperimentare particolari effetti speciali e pirotecnie 
di vario genere. Lo spettatore è talmente appas- 
sionato della recitazione dei protagonisti, che non 
ha iltempo né la voglia di notare quanto essenziale 
sia lascena, una stanza umile dove Goshu cerca di 
affinare la tecnica per poter suonare la Pastorale di 
Beethoven al concerto del paese. 

Il primo incontro tra Hayao Miyazaki e Isao 
Takahata risale al 1968, quando parteciparono alla 
realizzazione del lungometraggio Taiyo no ooji Hols 
no dai booken (Il principe del sole: La grande 
avventura di Hols), in cui è già possibile ritrovare le 
personalissime impronte di entrambi. Per una de- 
cina di anni i due collaborarono ad alcune tra le più 
importanti serie televisive, come Heidi, Conan e 
Lupin III, e nonostante la rigidità del sistema pro- 
duttivo, riuscirono a inserire qualcosa di squisita- 


mente intimista in ogni sequenza, in ogni inquadra- 
tura, in ogni singola immagine, che diventò il loro 
strumento per affermare la propria personalità. In 
Conan, peresempio, il realismo di Takahata appare 
a più riprese nella storia post-nucleare, mentre i 
protagonisti si integrano armonicamente 
nell'ecosistema tanto amato da Miyazaki, testimo- 
niando la passione del regista per la natura 
incontaminata. Se Miyazaki preferisce spesso tes- 
sere lui stesso le trame dei suoi racconti, Takahata 
predilige lavorare su soggetti letterari, siano essi 
occidentali o giapponesi. Hotaru no Haka (La 
tomba di Hotaru), adattamento di un romanzo auto- 
biografico di Ayuki Nosaka, è forse uno dei più 
riusciti e fedeli. Lo sguardo di Seita, straziato di 
fronte ai resti della madre carbonizzata, si accom- 
pagna all'indifferenza dei parenti e alla necessità di 
far fronte ai bisogni della sorellina Setsuko, nel bel 
mezzo di un conflitto mondiale che non accenna a 
risolversi. Non c'è che dire, un film che prima ancora 
di arrivare al cuore ci colpisce allo stomaco, violen- 
tandoci con gusto. 

I film di Miyazaki, invece, potrebbero definirsi 
innocenti stralci di vita quotidiana, credibili nono- 
stante le fantasticherie che l'autore adora inserire 
ovunque. La natura dei voraci insetti che popolano 
la giungla tossica in Kaze no tani no Nausicaà 
(Nausicaà della valle del vento), possiede la stessa 
realtà descrittiva di una foglia che, trasportata dalla 
corrente di un ruscello fino a una piccola cascata, si 
perde tra le acque. E come dimenticare i cieli 
sconfinati che la principessa della valle del vento 
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taglia col suo velivolo nel 
tentativo di riportare la pace 
in un mondo devastato dalla 
furiaumana. Anche in Tonari 
no Totoro (Il vicino Totoro), 
realtà e fantasia giocano 
spesso a invertirsi le parti: 
quando tira il vento, sono gli 
alberi attorno alla casa delle 
piccole protagoniste a sem- 
brare misteriose creature, e 
non certo il goffo plantigrado 
dall'aspetto sornione. L’au- 
tore individua nella piccola 
Mei il punto focale dell'intera 


storia: la bambina gioca a {Porco Rosso Mi, D 


scimmiottare nei gesti e nel 
linguaggio chi le sta vicino, ma è sempre lei a vivere 
per prima le emozioni più intense. 

| film di Miyazaki sono permeati di un lirismo 
unico. Sempre in Totoro, una scena particolar- 
mente suggestiva. Piove a dirotto e Satsuki aspetta 
alla fermata dell'autobus il padre, reggendo sulle 
spalle la sorellina addormentata. Improvvisamente, 
di fianco a lei compare Totoro. E' il loro primo 
incontro, e la ragazzina gli porge un ombrello in 
segno di amicizia. Totoro imita la nuova amica e si 
ripara dall'acqua, quando una scrosciata di gocce 
cade dall'albero che li sovrasta, provocando un 
piacevole rumore una volta a contatto con la tela 
dell’ombrello. Un'’espressione tra lo stupito, l'emo- 
zionato e il divertito sul volto della strana creatura, 
seguita da una secondotintinnio inaspettato di goc— 
ce, e dall'idea di provocarne altre. Totoro salta sul 
terreno smuovendo i rami dell'albero e le consuete 
gocce si trasformano in una roboante cascata. 

Con Totoro, Miyazaki sembra rinunciare alla 
linea avventurosa di Nausicaà e soprattutto di Tenku 
no Shiroo Laputa (Laputa, il castello nel cielo), 
popolata di soldati nazisti, ciondoli antigravitazionali, 
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mitiche civiltà e favolosi tesori, il tutto arricchito da 
una tecnologia di stampo verniano che tanto ama il 
regista giapponese. Anche Majoo no Takkyubin 
(Le consegne espresso della streghetta), dal sog- 
getto originale di Eiko Kadono, predilige i buoni 
sentimenti agli intrighi e agli “éinseguimenti mozzafiato. 
La storia di Kiki, la simpatica protagonista, è un 
collage animato di allegria e buonumore, e anche 
se le sue avventure non hanno nulla di travolgente 
o inaspettato, si fanno amare per come vengono 
rappresentate. Certo, la giovane strega sa volare, 
ma la cosa non è in alcun modo rilevante e non ci 
sarebbero sostanziali differenze se abbandonasse 
la comoda scopa di saggina per un normale mezzo 
pubblico. 

Omaggio alla nostra bella Italia, infine, con 
Porco Rosso, l’ultima creazione di Miyazaki che si 
appresta a debuttare sul grande schermo in Giap- 
pone. Il soggetto, particolarmente vicino all'autore, 
è tratto da quell'Airship Era che Miyazaki realizzò 
qualche tempo fa per la rivista “Model Graphics”. 
Nell'epoca della grande paura mondiale, gli aeronauti 
che non potevano guadagnarsi il pane diventavano 
pirati aerei e infestavano il Mediterraneo. In questo 
film, viene narrata la storia di un coraggioso pilota - 
caratterizzato graficamente come un uomo dal volto 
di maiale- chiamato Kurenai no Buta (Porco Rosso), 
che lottava col suo rosso biplano contro pirati aerei 
per l'onore, i soldi e la donna amata. «Un uomo di 
mezza età che non può essere docile», come 
afferma Miyazaki, ma che in fondo è vinto anch'egli 
dalle passioni. E’ l'affascinante Gina, titolare del- 
l'hotel Adriano, che turberà le notti del nostro eroe, 
consumato dalla gelosia a causa del rivale in amore, 
Donald Curtis, un uomo che «...vive inseguendo il 
sogno americano.» Una nuova scommessa per 
Miyazaki e un futuro successo per gli Studi Ghibli, 
almeno a giudicare dall’entusiasmo dei fan di mez- 
zo mondo. 
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Nella foto, a sinistra Isao Takahata e a destra un 
sorridente Hayao Miyazaki. 


orbeil-Essonnes, 

ome di una cittadina francese a pochi 
etri da Parigi, teatro di un importantis- 
festival del cinema per ragazzi. Svoltasi 
bbraio e marzo di quest'anno, la 
festazione organizzata da Alain Leclerc 
nta al tredicesimo appuntamento, e ha 

o come ospite d'onore il Giappone e i 
bei cartoon per il grande schermo. 

tudi Ghibli hanno mostrato concreta- 

‘e come l'animazione possa arrivare a 
davvero eccellenti. 

‘oggiorno a Corbeil-Essonnes è nato 
ntro con Isao Takahata, che si racconta 
a prima volta al pubblico italiano: 

‘'ervista in esclusiva che vi presentiamo 
ralmente su Kappa Magazine, seguita 
curioso intervento di Moebius, maestro 
trastato della scuola francese, che 

stra di amare non poco le produzioni 

ol Levante. Un grazie a tutti gli artisti 
enuti e alla redazione di "Animeland" 

a contribuito alla realizzazione di 

to dossier. 
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Cedric Littardi - /o amo molto l'animazione giap- 
ponese e le sue opere mi hanno spesso colpito. 
Molte volte, però, mi sono chiesto quali possono 
essere gli anime preferiti da un autore come lei, 
escludendo i suoi e quelli di Hayao Miyazaki per 
ovvie ragioni. 

Isao Takahata - A dire la verità, non ho purtroppo 
iltempo di guardare i cartoni animati degli altri. Il mio 
lavoro è molto impegnativo e mi lascia pochissimo 
tempo per fare altre cose. Ma lei cosa rispondereb- 
be a questa domanda? 

CL - Riconosco che non è facile scegliere se si 
escludono le opere degli Studio Ghibli. Forse 
Honnéamise no Tsubasa (Le ali di Honnéamise). 
Conosce quest'opera? 

IT - Sì, la conosco. Ho già avuto modo di vederla. 
CL - E le piace? 

IT - No, non molto. 

CL - Deve puresserci qualcosa che l’ha influenzata 
o spinta a fare questo mestiere... 

IT - Devo dire che sono contentissimo di essere qui 
in Francia, è un paese che amo molto. Ho seguito 
questa carriera proprio grazie allamia ammirazione 
per Paul Grimaud. 

CL - Qual'è la sua posizione nei confronti della 
scuola disneiana? 

IT - | primi film, come Fantasia, Pinocchio e 
Biancaneve, mi piacevano moltissimo. Seguendo 
la mia sensibilità, però, mi sono a poco a poco 
allontanato naturalmente dai cartoon di Walt Disney. 
CL - A quale scuola si sente più vicino? 

IT - Ho una grandissima ammirazione per il russo 
Yuri Norstein e per il canadese Frederick Bach. 
CL - Perché allora non ha mai provato a usare 
tecniche di animazione simili? 

IT - E' una questione finanziaria. Queste tecniche 
d'animazione sono molto più costose di quelle 
classiche su rodovetro. E' per questo che non 
vengono utilizzate in Giappone, i prezzi di produzione 
sarebbero vertiginosamente. 

CL - Ha detto di amare la cinematografia europea. 
Anche questa ha contribuito alla sua formazione 
artistica? 

IT - Sì. Ho guardato moltissimi film europei, e in 
particolare francesi. Per riuscire ad arrivare a questo 
risultato mi sono stati molto utili. 

CL - Però nei suoi lungometraggi, e in particolare 
nel bellissimo Omohide Poroporo, benché fosse- 
ro facilmente realizzabili dal vero lei ha preferito 
farne degli anime. Così è riuscito a creare le espres- 
sioni e le emozioni che non avrebbe mai potuto 
rendere dal vivo. 

IT - E'esattamente quello che ho cercato di fare con 
Omohide Poroporo, e sono contento che lei se ne 
sia accorto. 

CL - La ringrazio moltissimo. A proposito dei film 


animati, quali sono interamente suoi e quali di 
Miyazaki, visto che in Europa si tende spesso a 
confondere le vostre opere e di attribuirle tutte al 
suo collega? 

IT - La differenza appare molto chiara per chi 
conosce il giapponese. 

CL - Ha lavorato anche a serie come Heidi o Lupin 
Il? 

IT - In Lupin Ill ero direttore del comitato di produ- 
zione nel quale lavorava Miyazaki; in Heidi, invece, 
ho diretto io l'intera serie. 

CL - Capisco. Perché ha poi deciso di lasciare 
l'animazione televisiva per passare al cinema? 

IT - Semplicemente perché non riuscivo a ottenere 
nessuna soddisfazione personale con queste serie. 
Per questo sia io che Miyazaki siamo passati ai 
lungometraggi animati. Oggi è diventato pratica- 
mente impossibile realizzare una bella serie TV: il 
prezzo di un episodio non è aumentato negli ultimi 
dieci anni, al contrario dei prezzi di produzione. 
CL - Qual'è il budget di un film in Giappone? 

IT - Molto variabile. Tra i 10 e gli 800 milioni di yen. 
CL - A quale fascia di pubblico si rivolge maggior- 
mente nei suoi film? 

IT -A tutti in generale. Diciamo, però, che Omohide 
Poroporo non è proprio peri più piccoli. Difficilmente 
lo capirebbero sotto i dieci anni. 

CL - Spesso lei ha scelto di trasporre in animazione 
famosi romanzi. 

IT - Sì, in generale tutti i miei film nascono come 
adattamenti di opere letterarie. Hotaru no Haka (La 
tomba di Hotaru), per esempio, nasce da un romanzo 
autobiografico giapponese scritto da Akuyuki 
Nasaka, anche se il libro giunse alla fama solo dopo 
l'uscita del film. Per Omohide Poroporo, invece, 
alcune. parti della storia sono tratte da un libro 


vecchio ormai di dieci anni. Anche quando lavoravo 
per la televisione mi sono spesso cimentato con le 
trasposizioni di romanzi stranieri. 

CL-Nonpensa che Hotaru no Haka sia un po'troppo 
malinconico per i bambini? Tutti quelli che conosco 
sono usciti dalla sala in lacrime. 

IT - Penso che al giorno d'oggi praticamente nes- 
suno assista più a una morte naturale. La gente, per 
esempio, muore spessissimo in ospedale. lo ho 
cercato una maniera più diretta per far vedere le 
cose. 

CL - E gli adulti? In Europa è molto strano vedere 
adulti che guardano i cartoni animati, e i pregiudizi 
sono fortissimi. 

IT - In Giappone gli adulti amano gli anime, e dai 
tempi di Kaze no Tani no Nausicaà portano 
spesso i loro bambini al cinema durante il week- 
end; in questo modo diverse generazioni possono 
divertirsi assieme. Il pubblico medio ha un'età che 
varia dai 15 ai 20 anni però, come le ho detto, dal 
1984 ci sono sempre più adulti che vanno a vedere 
i film animati. 

CL - Capisco l'importanza di questo film. E’ stato il 
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primo vero capolavoro di Miyazaki destinato a tutti. 
Secondo lei, qual'è l’opera di Miyazaki più amata 
dai giapponesi? 

IT - Senza alcun dubbio Tonari no Totoro. 

CL - Mi piace moltissimo anche A me, anche se 
forse preferisco Tenku no Shiroo Laputa. Come 
nasce esattamente questo film? 

IT - Il nome dell’isola è naturalmente tratto da / 
viaggi di Gulliver, lafamosa opera di Jonathan Swift. 
Laputa era un'isola che levitava a mezz'aria e che 
non riceveva la luce del sole perché era troppo 
cattiva, ilche spiega la connotazione negativa (‘puta’) 
del suo nome. Però la storia è stata completamente 
cambiata e non ha più nulla a che fare con l’origi- 
nale. Miyazaki e io abbiamo lavorato insieme per 
fare un vero film d'avventura. Non abbiamo seguito 
il modello di Spielberg, non abbiamo situato il se- 
greto del nostro mondo al di là della Terra, nel- 
l'universo. Abbiamo voluto fare un film ambientato 
sul nostro pianeta, perché è la nostra terra. 

CL - A proposito di Miyazaki, perché non è venuto 
al festival? 

IT - Era troppo impegnato a ultimare Porco Rosso, 
il suo nuovo film, che è quasi pronto e uscirà tra 
pochissimo. 

CL - Ho sentito alcune voci a proposito di un'even- 
tuale collaborazione tra Miyazaki e Moebius. E' 
vero? 

IT - | due autori si apprezzano moltissimo, ma per 
ora l'ipotesi di una collaborazione è da escludere 
per via della forte personalità di entrambi. 

CL - Un altro elemento fondamentale per la riuscita 


di un film, anche se spesso sottovalutato, è la 
colonna sonora. Jo Hisaichi (Nausicaà, Laputa, 
Arion...) è un compositore che è riuscito a farsi 
conoscere anche al di fuori dei grandi film d’anima- 
zione. Alla conclusione del festival, le musiche che 
venivano trasmesse in sala tra un film e l’altro erano 
quelle di Hisaichi, mentre all’inizio erano quelle di 
Ennio Morricone. 

IT - Lui ha scritto bellissime musiche. Sono stato io 
a posizionarle nei film. Prima di Nausicaà compo- 
neva quel che chiamiamo miniman music. 

CL - Non conosco questo termine, in cosa consiste? 
IT - E'un genere moderno, composto da pochi temi 
musicali che si ripetono continuamente. Anch'io 
avrei voluto un così bravo autore per i miei film, ma 
purtroppo non è stato possibile. 

CL - Avete mai usato computer per l'animazione? 
IT - No, tutto è sempre stato eseguito a mano. 

CL - Mi dica, tutte queste opere sono mai state 
distribuite fuori dal Giappone? So che esiste una 
versione di Kaze no Tani no Nausicaà per il mer- 
cato americano. 

IT - E' vero. L'ho vista anch'io e la trovo orribile: 
l'hanno censurato (dura solo un'ora e venti), hanno 
cambiato e tagliato le musiche di Hisaichi e come se 
non bastasse hanno modificato molti dialoghi. Per 
questo, gli Studi Ghibli non hanno più concesso altri 
diritti all'estero. Tutti i nostri film si basano su una 
cultura tipicamente giapponese e non sono concepiti 
per l'esportazione. Questa è la prima proiezione 
pubblica all'estero e devo ammettere che sono 
molto stupito dalla caldissima accoglienza. Noi 
abbiamo sempre paura di come vengono utilizzati i 
nostri prodotti. 

CL - Conosciamo bene questi problemi, purtroppo 
non basta denunciare gli impietosi tagli degli adat- 
tatori per convincerli a mantenere l'originalità delle 
opere. 

IT - Sono a conoscenza di tutto questo, e apprezzo 
molto ciò che fate. 

CL - La ringrazio a nome di tutti gli appassionati, e 
la saluto in attesa che ci regali presto una nuova 
emozione. 


Hotaru no Haka © Takahata 


Jean Giraud, in arte Moebius. 


MCEBIUS 


L'INTERMISTA 


BEBE a cura della redazione di Animeland 


Animeland - Cosa pensa della versione francese 
del film di Nausicaà, di Hayao Miyazaki? 

Moebius - Un mio amico mi ha prestato la video- 
cassetta, ma non ho-voluto guardarla. Non-voglio 
neanche inserirla nel videoregistratore, ne hanno 
tagliato almeno mezz'ora. 

A- Cosa rappresenta l'animazione giapponese per 
lei? 

M - Per me è una rivoluzione comparabile solo 
all'uscita di “Métal Hurlant”. Voglio dire che ilcartone 
animato ha molto in comune con i fumetti degli anni 
'50: è un ghetto culturale, magnifico, dorato, ma 
nello stesso tempo una prigione. A_ costruirne le 
fondamenta è stato Walt Disney. La totale libertà di 
creare, impone che tutti i limiti siano respinti. | 
giapponesi hanno creato un sistema di produzione 
che possiede un notevole dinamismo interno. Ci 
hanno messo una tale forza nel costruire un mondo 
animato, che questo ha finalmente preso vita, e col 
tempo ha acquistato un'autonomia culturale, che 
oggi è la sua maggiore forza. Tutto si deve sicura- 
mente a Osamu Tezuka, non bisogna infatti dimen- 
ticare che è stato un vero precursore per quanto 
riguarda gli anime in Giappone. Ha inventato i primi 
cartoon, anche se respinse per tutta la vita quelle 
tecniche primitive, allontanandole da sé per rima- 
nere sempre al passo coi tempi. Dopo Tezuka, 
l'unica vera rottura è da attribuirsi a Miyazaki, un 
genio nella narrazione e nel disegno. Ha cominciato 
la sua carriera alla TMS, anche se la.sua arte è 
esplosa dopo la rottura con Mr. Fujioka, quando 
lavoravano al film di Littte Nemo. 


A - Allora Miyazaki ha veramente partecipato alla 
realizzazione di Little Nemo? 

M - Ha realizzato il preview, il pilota, della durata di 
quattro minuti, di cui vediamo una piccola sequenza 
nel lungometraggio animato. Il direttore della TMS, 
Yutaka Fujioka, è un vero e proprio dittatore nella 
sua casa di produzione, e Miyazaki ha una perso- 
nalità molto forte. Il loro rapporto non poteva durare 
in eterno. Ci sono voluti sei anni per produrre il film, 
e durante la lavorazione sono stati licenziati alcuni 
sceneggiatori e disegnatori. A Miyazaki la cosa non 
è affatto piaciuta, e ne.ha avuto abbastanza. Per 
realizzare Nausicaé ci sono voluti solo nove mesi, 
e il tutto è costato appena un milione di dollari. 

A - Ma qual'è per lei la migliore opera di Miyazaki? 
M-E' sicuramente Nausicadl'opera che preferisco, 
benché in Laputa ci siano aleune sequenze, come 
quella del robot, che mi hanno letteralmente in- 
chiodato alla poltrona. Miyazaki ha acquistato una 
propria autonomia con Nausicaé, che rimane un 
grande film, un capolavoro. lavori cheharealizzato 
in seguito sono sempre nella continuità, nella pre- 
cisione, nella bellezza. C'è poi anche l’arrivo di 
Otomo, che è un fenomeno, un genio che si è prima 
espresso nel fumetto, e che ha visto con l’animazio- 
ne l'evolversi del suo estro creativo nel colore, nel 
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Nausicaé © Miyazaki/Tokuma 


suono, nella musica. Il risultato è Akira, che è in 
assoluto un monumento del cinema. 

A- E per quanto riguarda il fumetto? 

M - Ho conosciuto il fumetto attraverso le prime 
opere che circolavano a New York, i piccoli albi con 
la balena su Manhattan... Storie che non capivo, 
ovviamente erano in giapponese. All'epoca, sognavo 
di vedere un giorno anche in Europa fumetti in quel 
formato, con quella libertà, quella fecondità, quella 
generosità nelle immagini e nel numero di pagine. 
Ci sono anche autori, spesso nel manga erotico, 
che sone davvero incredibili: disegnatori di grande 
talento con storie di gran qualità e un approccio che, 
per me, non ha equivalenti al mondo. Penso che i 
giapponesi siano un popolo erotico. L'erotismo 
giapponese ci sfugge, però, quando è troppo rele- 
gato alla specificità etnica nipponica, perché ilkimono 
e cose simili sono un codice che agisce molto forte 
sul subcosciente giapponese, ma non sul nostro. 
A - Per tornare ad Akira, Jodorowski ha detto: «...è 
violento e distrugge tutto». Non sono argomenti che 
vanno incontro a questo cartoon. 

M-Non del tutto. Ha anche detto molto bene che per 
lui l’arte è violenta. L'arte è la forzatura del catenaccio, 
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è l'esplosione dei limiti interiori. Tutto ciò non può 
essere che violento. 

A - Lei pensa che in Francia il fumetto dovrebbe 
vedere un suo proseguimento nell'animazione? 

M - Penso che in Francia la gente dovrebbe smet- 
terla di considerare i cartoni animati come 
un'espressione unicamente infantile, e imparare ad 
accettare di utilizzare questo incredibile sistema 
espressivo per raccontare belle storie. E' che tutto 
questo sfugge alle persone che sono in una 
nevrasteria culturale ed esprimono il proprio ego in 
lungo e in largo, dentro cortometraggi insipidi, scuri, 
simboli catastrofici sulla condizione umana. 

A - Per concludere, lei si è molto impegnato per la 
venuta di Akira in Francia. Quali sono i suoi obiet- 
tivi? 

M- ll mio obiettivo è che l'animazione giapponese 
sia conosciuta perché il cartone animato divenga un 
mezzo di espressione libera, per vedere bei 
lungometraggi, per produrre anche in Francia film 
d'animazione, perché Godard faccia cartoni animati, 
perché Rappeneau faccia cartoni animati, perché 
tutta la gente che vuole esprimere le proprie idee 
non abbia paura a unirsi con autori o con anonimi 
studi che fanno disegni anonimi, Otomo è il suo 
disegno, Miyazaki è il suo disegno. Sono sicuro che 
in Francia ci sono autori di fumetti che possono 
essere straordinari vettori di informazione, che sia 
Tardi o una qualsiasi altra persona. 

A - Ha mai partecipato a un'animazione con i 
giapponesi? 

M - Mi piacerebbe molto. In questo momento ab- 
biamo una sceneggiatura, un adattamento del 
Garage Ermetico che avremmo dovuto fare coi 
russi. Stiamo cercando di contattare i giapponesi 
per vedere cosa si può fare, anche perché loro non 
sanno che farsene di Moebius, hanno già tutto. 

A - Corrono voci che Jodorowski stia preparando 
una storia con Otomo. A quanto sappiamo, Otomo 
si sarebbe chiesto come concludere il suo Akira e 
dopo una discussione di tre ore con il bravo regista 
e sceneggiatore abbia tratto le giuste considerazio- 
ni. Per ringraziarlo dell'aiuto, i due dovrebbero 
produrre insieme un film: Jodorowski ai testi e 
Otomo ai disegni. La sceneggiatura dovrebbe es- 
sere già pronta. 

M- E' tutto vero. 

A- E lei? 

M-No, no. Alexandro è un creatore, un concepitore 
di mondo. Ha un suo mondo, una sua morale e una 
sua filosofia. E se fa questo è perché gli dedica tutta 
la vita. 

A - La tecnologia non le fa paura? 

M - Ma no. Attualmente sto facendo un film d’ani- 
mazione in immagini di sintesi. Sto lavorando con 
materiale e tecnici davvero straordinari; 


Uahah-ah-ah!! Ma 
pensa te! Un personaggio già sfigato come il vec- 
chio Astroganga (ve lo ricordate? Invece di spara- 
re razzi tirava dei papagni alquanto loffi) non riesce 
a trovare pace nemmeno nel dimenticatoio! Ma lo 
sapete cosa vuol dire ganga in milanese? Non è 
elegante riportare tale parola su una rivista, ma vi 
posso dire che puzza e che le scalette dei pollai ne 
sono piene. E non sono uova marce... Per maggiori 
chiarimenti, contattate quei quattro sconvolti dei 
Kappa boys che mi hanno riportato la pregnante 
notizia da Milàn. Passiamo alle cose serie, che è 
ora. Rimanendo in tema di vecchie glorie, vi annun- 
cio con una lacrimuccia che Candy torna a soffrire, 
in un film che farà piangere anche chi ha resistito 
alla serie televisiva vista e stravista in Italia, sia con 
sigla anglo-italica dei Rocking Horse che con quella 
italo-cerebrolesa della Cristina ai fiocchi D'Avena. 
Per non peccare di originalità (che gaùrri!) i produt- 
tori giapponesi hanno pensato bene di ripropinarci 
la stessa pizza condita da nuovi disegni, e non un 
seguito, come invece sarebbe stato logico. Vai 
Candy, facce sognà! 

Sul fronte robotico, giungono pettegolezzi 
sulla plastica nasale operata a quel pinocchione di 
Super Robot 28, che per l'ennesimo remake della 
sua serie non solo si è rifatto il look, ma è anche 
andato in palestra e si è ingozzato di anabolizzanti: 
sembra lo Schwarzenegger dei robot giganti, in 
confronto alla prima versione mortadelliforme! Al- 
meno, in questo caso, la storia si svolge nel futuro, 
e storie e personaggi sono nuovi di zecca. 

Anche Tekkaman si è rifatto carrozzeria e 
motore, e nella attuale serie televisiva Tekkaman 
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Blade si è mezzo cyberpunkizzato, dato che la 
moda di quest'anno va così. Sono scomparsi perso- 
naggi chiave come quel cespuglione alieno di Andro 
Umeda e la puzzoletta teleporte Mutan; il protago- 
nista è un tale D-Boy (D sta per Dangerous), che 
assieme al nuovo Pegas (transformer!!) combatte 
contro il fratello Takaya, capace di trasformarsi in 
Tekkaman Evil, al servizio del malvagio Radam. 
Questa volta, la trasformazione non avviene tramite 
il groviglio di rovi alla Lady Oscar, ma grazie a un 
cristallo che fornisce al protagonista la luccicante 
corazza. 'azz...! Per quanto riguarda il remake in 
quattro OAV di Babil Junior, invece, è stato richia- 
mato ai pennelli il mitico Shingo Araki, che ormai do- 
vreste conoscere bene tutti. No-00? Mah... Vabbé, 
già che ci sono, prima di lasciarvi, vi recensisco una 
roba che mi sto ascoltando in questo momento. Si 
chiama Italyan, rum casusu gikti, ed è l'ultimo vi- 
tello in scatola di Elio e le Storie Tese: al suo interno 
si annida un pezzo molto interessante intitolato 
Cartoni animati giapponesi, in cui si citano ‘alabarde 
spaziate', ‘Actarusi’, ‘capitani Harlokki' e ‘fave di 
fuca'. Per completare il quadretto, nella ‘smashing 
hit' Urna, mixato ad alcuni brani de / Sepolcri di Ugo 
Foscolo, l'Elio infila di forza Ufo Robot!! Vietato 
l'ascolto ai sani di mente. Finito. Ciao. 


SESSANTASETTE 


I 


ua di Federico Memola 


Nell'ottobre del 1988 ha esordito nel mercato 
dell'home video una miniserie, appartenente alfilone dei 
robotgiganti, chein Giappone ha meritatamente riscosso 
un notevole successo: Top o nerae - Gunbuster. 

Divisa in tre parti, ognuna composta da due 
episodi di mezz'ora, Gunbuster inizialmente appare 
come una divertente parodia in versione fantascientifica 
diunadelle serie sportive al femminile piùfamose anche 
inItalia, Ace o nerae! (ovvero la nostra Jennyla tennista), 
maconildipanarsi della tramai risvolti ironici si attenuano 
gradualmente fino a scomparire del tutto, sostituiti ben 
presto da un'atmosfera cupa e drammatica. Analoga- 
mente, anche sotto il profilotecnico la crescita è costante 
e direttamente proporzionale all'intensità del dramma, 
arrivando a raggiungere livelli davvero impressionanti di 
realismo nelle scenografie e nell'animazione dell'ultimo 
capitolo, la cui seconda parte è stata addirittura realiz- 
zata in bianco e nero per meglio sottolineare gli stati 
d'animo dei personaggi e la tragicità della situazione, a 
partire dalla scena iniziale, in cui ha luogo un funerale. 

Artefice diquesta breve, ma appassionante saga, 
è ungruppo di piùo menogiovani talenti la cui intenzione 
principale era quella di creare un robot dal design più 
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classico rispetto agli ultimi m 
gloriosi Mazinga di Nagai & C 
la cui lezione non è stata co 

Prodotta da Toshio 
Gunbuster può vantare un'e 
da Hideaki Amano, e un accatti 
creato da Koichi Obata, ri 
concezioni visivetipiche degli a 
ma soprattutto ha potuto disp 
acclamati character design de 
Haruiko Mikimoto a cui si dev 
Macross (la prima parte di 
della trilogia Megazone 23 e 
dare atto al trio costituito da 
direttore dell'animazione Tos 
riuscito a dare ai personaggi 
estremamente naturali e fui 
particolari e dettagli che singa 
sfuggire agli spettatori più di 
rendono l’effetto voluto. 

La storia è la seguente 
secolo, mentre l'umanità ha 
abbastanza utopico) periodo 
contro con una razza aliena 
sopravvivenza dell'intero pia 
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è una studentessa del liceo spaziale femminile di 
Okinawa, in cui le ragazze vengono anche addestrate a 
pilotare dei robot in previsione di missioni nello spazio. 
Come nuovo allenatore arriva al liceo Koichiro Ota, 
unico superstite dell'astronave comandata dal padre di 
Noriko. Ota ha il compito di selezionare due allieve che 
verranno addestrate peril misterioso progetto Gunbuster, 
di cui lui stesso è uno degli artefici. La sua scelta ricade 
suKazumi Amano, indubbiamente la più promettente in 
tutto l'istituto, e proprio su Noriko, le cui capacità sembra- 
no apparentemente alquanto limitate. E' proprio per 
questo che Ota la sottopone a un durissimo addestra- 
mento a bordo di un robot modello RX-7 (qualsiasi 
riferimento al prototipo RX-78, alias Gundam, non è del 
tutto casuale). Contemporaneamente, però, la scelta di 
Noriko ha scatenato una ridda di voci maligne sul suo 
conto, che la portano a essere ben presto isolata dalle 
compagne. Alla fine del corso, Ota conduce Noriko e 
Kazumi a bordo della Exelion, la più grande astronave 
in dotazione all'esercito terrestre. Appena completata, 
la Exelion si trova in orbita attorno alla Terra e ospita a 
bordo il nuovo robot da combattimento Gunbuster. Qui 
le ragazze incontrano la terza candidata al progetto, la 
sovietica (il disgregamento dell'URSS era ancora là da 
venire), malgrado il nome teutonico Jung Freud. L'ap- 
proccio di Jung nei confronti delle due nuove arrivate è 
piuttosto brusco, tanto che sfocia immediatamente in 
una sfida tra lei e Kazumi. Sfida che si conclude, dopo 
un breve combattimento in mezzo alle strutture esterne 
della Exelion, con un verdetto di parità. Contemporane- 
amente viene individuato un oggetto non identificato 
che sta attraversando quasi alla velocità della luce i 
confini del sistema solare. Per investigare sono inviati 
Ota, Noriko e Kazumi, iqualiscoprono che l'oggetto altro 
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non è che la Luxion, l'astronave del padre di Noriko. 
Disobbedendo agli ordini, Noriko sale a bordo con un 
RX-7 per cercare tracce del padre, ma invano. Inoltre, la 
sua azione causa un ritardo dei tre piloti al ritorno alla 
velocità normale, e di conseguenza di ben sei mesi nel 
rientro alla Exelion. In Gunbuster, infatti, viene ipotizzata 
l'applicazione di molti principi scientifici, alcuni dei quali 
inventati dagli ideatori, e altri esistenti nella realtà. Fra 
questi ultimi si trovano la teoria della relatività di Einstein 
e le trasformazioni di Lorenz, secondo cui viaggiando a 
una velocità prossima a quella della luce il tempo scorre 
molto più lentamente per il viaggiatore rispetto a un 
soggetto in movimento a velocità normale. AI loro 
ritorno, la Exelion parte insieme alla flotta per affrontare 
il nemico. Intanto Noriko, in seguito al rifiuto da parte di 
Kazumidiaverlacome partner, si ritrova affiancata auno 
dei piloti che già si trovavano all'interno dell'astronave, 
Toren Smith. Ma durante il primo conflitto con la flotta 
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avversaria Toren muore e Noriko cade in un profondo 
sconforto. Intanto la Exelion ha scoperto che gli orribili 
insettoni identificati comelle astronavi degli alieni sonoin 
realtà gli alieni stessi, una forma di parassiti che depo- 
sitano le loro uova nelle stelle, le quali vengono poi 
distrutte nella fase di incubazione. Ed è logico ritenere 
che il loro prossimo obiettivo, che ancora non sono 
riusciti a localizzare, sia proprio il sole. Viene quindi 
deciso il ritorno sulla Terra per studiare un nuovo piano 
di battaglia. Durante il viaggio, Noriko viene duramente 
addestrata da Ota a pilotare il Gunbuster. La speranza 
dell'istruttore, infatti, è quella di scuotere la ragazza dal 
suo stato di depressione, ma senza riuscirci. Mentre la 
flotta sta compiendo il warp (ovvero il salto a velocità 
della luce) verso la Terra, gli alieni attaccano infliggendo 
numerose perdite e scoprendo finalmente quale sia il 
sistema solare degli umani. E' proprio nel momento in 
cui tutto sembra perduto che Noriko trova il coraggio di 
salire a bordo del Gunbuster, la cui potenza è effettiva- 
mente immane, e capovolgere le sorti della battaglia. 
Scongiurato l'immediato pericolo, la flotta può far ritorno 
sulla Terra, dove sono passati ben dieci anni dalla sua 
partenza, contro i pochi mesi trascorsi per l'equipaggio. 
Ancora spaesate, Noriko e Kazumi ricevono i loro 
diplomi e incontrano alcune compagne ormai invecchia- 
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POP O NERAE! 

Ultimamente le tecniche di animazione si sono 
molto affinate, tanto che si può andare a ricercare il parti- 
colare nei posti più impensati. In questo caso si parla, 
senzausare mezzi termini, ditette. Quandoisoliti signori 
incravattae paraocchiaffermanoche «I cartonigiappone- 
si si muovono a scatti», verrebbe istintivo porre sotto i 
loronasinischifati produzioni della qualità di Akiraorealiz- 
zate dai cari Miyazaki e Takahata. Senza lasciarvi pren- 
dere dalla furia omicida, inserite la vostra cassetta di 
Gunbuster-Toponerae! nelvideoregistratore e sguin- 
zagliate le morbidose immagini di docce, saune, piscine 
e allenamenti: le piccole e sode sfere balzellanti di 
Noriko & company danzerannosottogliocchi esterrefatti 
degli increduli odiatori-di-cartoni-giapponesi. Non si era 
mai vista un'animazione così accuratamente sfiziosa di 
questi attributi femminili, e qui vi è rappresentata tutta la 
Soda e consistente sfericità di seni giovani e ben propor- 
zionati; fin troppo spesso, in'animazione, si cade nella 
'Fujiko-mania' alla Lupin III, ovvero la fissazione di voler 
raffigurare ogni esponente del gentil sesso con centrali 
del latte gemelle inchiodate al torace come se fossero 
scolpite nelgesso. InTopo nerae!, unacamminata pro- 
voca un certo tipo di ‘rimbalzo’, una corsetta dà vita a dol- 
cisommovimentitellurici, mentre unallenamento partico- 
larmente faticoso dona allo spettatore trasparenze da 
acquerello degne di una gara di ‘Wet-T-shirt. Qualche 
maligno potrebbe ingiustamente dire che sembrano 
poppe al silicone: una affermazione gratuita di chi ha il 
complesso di Jessica Rabbitt! AB 


te, sposate e con figli. Intanto un'imponente flotta aliena 
è stata individuata al confine del sistema solare, e per 
distruggerla Ota, sempre più malandato a causa delle 
radiazioni che lo hanno colpito anni prima sulla Luxion, 
propone di creare un piccolo buco nero nel bel mezzo 
della flotta nemica, in modo da farla risucchiare al suo 
interno, facendo esplodere il reattore warp della Exelion. 
Ad accompagnare la gloriosa astronave nel suo ultimo 
viaggio sarà ovviamente il Gunbuster, pilotato da Noriko 
e Kazumi. Malgrado l’esitazione di Kazumi, la quale sa 
che nelle ore a velocità warp richieste dalla missione, 
sulla Terra trascorrono mesi, e quindi l'amato istruttore 
rischia di morire, la missione ha successo e la flotta 
nemica viene definitivamente annientata. Al rientro sulla 
Terra le condizioni di Ota sono fortunatamente miglio- 
rate, e Kazumi può quindi convolare a nozze. Sedici anni 
più tardi la tecnologia terrestre ha compiuto passi da 
gigante, e ha permesso di individuare il nido degli alieni, 
ultimo ostacolo alla colonizzazione terrestre dello spa- 
zio. Il piano pereliminarlo non è molto dissimile da quello 
attuato in precedenza: creare un buco nero, questa 
volta di dimensioni molto più estese, che risucchi ogni 
forma di vita aliena. A tale proposito viene costruita 
un'astronave-bomba, la Buster Machine 3, che Kazumi 
Ota, non avendo più motivo di rimanere sulla Terra dopo 
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la morte del marito, conduce fino alla flotta terrestre dove 
ritrova Noriko e Jung, ovviamente rimaste più giovani 
rispetto a lei. La flotta parte alla volta del nido, ma ancora 
una volta deve affrontare un'ingente forza aliena di 
difesa. La battaglia è la più cruenta mai combattuta, ma 
i terrestri ne escono vincitori. Purtroppo, però, la Buster 
Machine 3 viene danneggiata e l'unico modo per farla 
esplodere consiste nel far detonare all'interno del suo 
generatore uno dei due reattori del Gunbuster, creando 
così una reazione a catena. Ciò comporterebbe un 
notevole ritardo nel rientro del robot che, con un solo 
reattore, dovrebbe viaggiare molto più a lungo a velocità 
warp pertornare indietro. Volontarie per questa missione 
sono ovviamente Noriko e Kazumi. Appena la flotta ha 
compiuto il warp, il piano viene realizzato raggiungendo 
l'effetto sperato. Quando Noriko e Kazumi riescono a 
raggiungere la Terra, il pianeta sitrova nell'anno 14.292. 
Ma il Gunbuster non è stato dimenticato. 


RAGAZZE EROBOT 

Al contrario di quanto avviene in occidente, e partico- 
larmenteinltalia, quello distorie avventurose e fantascientifiche 
aventi come protagoniste intrepide ragazze è un filone di 
successo e molto sfruttato in Giappone. Precedenti che si 
avvicinano a questo genere avevanogià fattolaloro comparsa, 
e La principessa Zaffiro di Osamu Tezuka e Lady Oscar di 
Riyoko Ikeda sono due tra i più riusciti esempi. In questi 
frangenti, però, l'eroina doveva sempre celare la propria 
femminilità per poter prendere parte all’azione. Altro caso è 
quello del componente femminile della classica squadra in 
genere composta da cinque persone (come June in 
Gatchaman, Frangoise in Cyborg 009), mentre nel campo 
della letteratura Dirty Pair rimane ancora un caso isolato. E' 
con Gundam che la donna si trasforma finalmente in vera e 
propria soldatessa e combatte a fianco (0 contro) dell'uomo. 
Ma il protagonista è pur sempre maschile. A inaugurare negli 
anime il filone avventuroso ‘al femminile' sono nel 1985 le già 
citate Dirty Paire soprattutto /ezer One, una breve serie inOAV 
di genere fanta-horror dove, in difesa della Terra minacciata 
da un popolo alieno composto di sole donne, accorrono un 
androide dalle sembianze femminili e una ragazzina, ovvero 
le due pilote del gigantesco lezer Robot. Il successo è imme- 
diato, e ben presto altre serie televisive e OAV ripropongono 
questo nuovo genere. Basandosi sulla formula narrativa 
eroina+ sesso+ tecnologia= successo (quasi) assicurato, è 
principalmente il mercato dell'home video - meno vincolato dai 
limiti imposti dalla censura - a sfruttare il filone. Così, in Gall 
Force troviamo ancora una volta una razza composta da sole 
donne, che però in questa occasione sono le protagoniste 
della storia, mentre in Bubblegum Crisis quattro affascinanti 
ragazze combattono contro cyborg assassini nella futuristica 
e ipertecnologica Tokyo del 2019. E gli esempi potrebbero 
continuare fino a riempire questa rivista. Ma come sempre 
‘accade in questi casi, c'è poi chi reputa la formula sopracitata 
fine a se stessa, realizzando così prodotti puramente pomo- 
grafici o comunque di infima qualità, e chi la integra con altre 
soluzioni attenuandone o accentuandone alcuni aspetti a 
seconda delle esigenze, così da ottenere validi risultati. E 
Gunbuster appartiene senza dubbio alla seconda categoria. 
FM 


In alto, una Noriko 
particolarmente commos- 
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Kazumi e la rossa Jung 
Qui sopra, il colossale 
Gunbuster. 


JETMAN © Toei / ‘| | 

Cos@Mi@llbfaccadere se si uniscono gli ele- 
menti dellatfiserie animataKagaku Ninjatai 
Gatchamaifi(inita lia /a Battaglia dei Pianeti), e si 
combina f@@imifiLtto con la struttura dei telefilm 
supereroisiieligie pponesi? Ebbene, si ha come 
risultato lalf@fitfineta serie dal vero Choojin Sentai 
Jetman (Jiman, la pattuglia combattente degli 
uomini uc@ell@)fiLa serie ha inizio a bordo della 
stazione alibiale Earth Ship che funge da quartier 
generale Alifieam Skyforce. Il comandante della 
base, la piafesspressa Aya Odagiri, é impegnata 
nella sceltafialegiiuomini che andranno a formare la 
squadra Jelimani il team deve essere costituito da 
cinque pe iS@Mefi cui corpi siano in grado di resiste- 
re al bomblifidalMento delle onde Birdonic, capaci di 
fornire supiefpateri. La squadra é così composta: il 
leader Ry{iilfiMfenco (Red Hawk), Gai Yuuki (Black 
Condor), RalifalObishii (Yellow Owl), Ako Hayasaka 
(Blue SwallW)}fAKaori Rokumeikan (White Swan); 
tutti e cingUleMafibordo del robot componibile Jet 
Icarus, comibatàno contro i Vyrum, una razza di 
alieni extrafiimiensionali, che utilizzano per i propri 
scopi di c@Mi@uistà gli insetti parassiti Jigen, capaci 
di animar@MQUaliSiasi oggetto trasformandolo in un 
orribile (ridi@al@)iMostro. Diverse sono le analogie 
con i Gatchaman: la pattuglia non solo è composta 
da cinque Mem, ma anche le razze di uccelli di cui 
portano il fi@lmessono le stesse; il carattere ribelle di 
Gai Yuukifinalire, è del tutto simile a quello di Joe 
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il Condor dei Gatchaman, e per finire, l'astronave 
dei Jetman (Jet Harken) si trasforma in una fenice 
difuoco allo stesso modo della God Phoenix. Jetman 
fa parte della sequela di serie denominate generi- 
camente Toei Sentai (Toei: dal nome della casa 
prodruttrice, Sentai: parola giapponese traducibile 
come ‘squadra’ o ‘pattuglia di combattenti’), che in 
Giappone vengono trasmesse ormai da una venti- 
na d'anni. Ogni episodio presenta essenzialmente 
la stessa formula: dopo una prima parte dedicata ai 
personaggi e alla storia base, il team affronta per- 
sonalmente il mostro di turno, sconfiggendolo re- 
golarmente con un arma finale, che in Jetman è 
un'automobile trasformabile in bazooka (Fire Ba- 
zooka); in seguito si trovano a combattere a bordo 
del robot componibile (Jet Icarus e Great Icarus) 
contro lo stesso mostro sconfitto in precedenza, 
portato però a dimensioni giganti. Nonostante la 
monotonia delle vicende e l’uso spasmodico di 
effetti più o meno speciali, le varie serie dei Toei 
Sentai riscuotono ogni anno un considerevole 
successo, e considerato il fatto che sono studiate 
per gli adolescenti, non va dimenticato che hanno 
anche un considerevole seguito fra i più adulti, fra i 
quali ci sono anch'io (mea culpa). Ciao a tutti e 
arrivederci alla prossima. 


Andrea Pietroni 


TIIirtuy DPatr 


di Haruka 

Takachiho 
Ciao. Il mio nome è Kei. Sono nata sul pianeta Niogi il 27 
dicembre del 2121. Ho diciannove anni. Tre anni fa mi 
sono diplomata all'università di Mezuil e sono entrata 
nella WWWA assieme alla mia compagna Yuri. Sono 
una dolce e giovane fanciullina, semplice e innocente. 
Yuri è nata il 18 marzo 2122. E' di Yocha. E anche leiha 
diciannove anni. Yuri e io ci siamo conosciute mentre 
frequentavamo la stessa classe all'università di Mezuil. 
Siamodiventate subito amiche. Non esistono due perso- 
ne con caratteri e gusti più differenti, ma inqualche modo 
fummo attratte l'una dall'altra fin dal primo istante in cui 
ci incontrammo. Era incredibile quanto stessimo bene 
insieme, anche se in realtà un motivo c'era, ma si 
sarebbe poi chiarito solo dopo l'ingaggio nella WWWA. 
Sono già passati sette anni, ma non ci siamo mai sepa- 
rate, nemmeno una volta. Un giorno, non molto prima 
del diploma, fummo chiamate dal nostro precettore e 
presentate a un signore che attendeva nel suo ufficio. 
Era un uomo raffinato con l’aria da studioso, circa sulla 
quarantina, e che non dimostrava la benché minima 
intenzione di volerci rivelare il suo nome. Questo perché 
si trattava di un ‘saggiatore’ appartenente un'organizza- 
zione di cui avevamo sentito solo alcune voci prima di 
allora, la WWWA, la Tri W-A. 
Il nome per esteso della WWWWA è World Welfare Work 
Association, ed è unodegli enti pubblici appartenenti alla 
United Galactica. 
Quanto alla United Galactica, be’, devo ancora incontra- 
re qualcuno che non sappia cosa sia. Fondata nel 2134, 
con un totale di 3000 membri, ovvero stati planetari si- 
tuati nella galassia della Via Lattea, la UA è un'organizza- 
zione pangalattica per la cooperazione pacifica. 
E'da appenatrent'anni che gli scienziati hanno realizza- 
to il piùgrande sogno della razza umana, la guida Warp, 
basata sulla teoria delle pieghe spaziali. Allo stesso tem- 
po, noiumani, o coloni, come ci autodefiniamo solitamen- 
te, ci siamo lanciati decisi nello spazio esterno occupan- 
do la Via Lattea da un capo all’altro. Ci sono più di 3000 
sistemi solari abitati, e almeno altrettanti stati planetari, 
stati in cui il pianeta è l’unità amministrativa di base. 
Il mio pianeta nativo, Niogi, e quello di Yuri, Yocha, sono 
entrambistati planetari. Dichiararonola loro indipendenza 
dalla Confederazione Terrestre un decennio fa ed en- 
trarono a far parte della United Galactica. 
Se ci pensate, la razza umana ha percorso un bel po' di 
cammino in appena trent'anni dalla prima spedizione 
nello spazio profondo. Il termine più adatto è ‘incredibile 
vitalità’. Penso proprio chelavitalità sia lamanifestazione 
della forza esistenziale della specie. 
Negli ultimi anni le tecniche di ristrutturazione ambienta- 
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le sisono sviluppate, facendo passi da gigante. Al giorno 
d'oggi anche pianeti abbandonati a se stessi, inadatti al- 
le condizioni di abitabilità umana, sono stati letteralmen- 
te ricostruiti per divenire mondi colonizzabili. Alcuni stati 
progettano tuttora la bonifica di tutti i pianeti del loro siste- 
ma solare. Di questo passo, è probabile che ogni stato 
planetario della galassia si possa evolvere in forme di 
governo sempre più complesse proprio nei prossimi an- 
ni... Stati di Sistema Solare, forse? 
Trent'anni. Solo trent'anni e siamogià giunti a questo. Fa 
venir da pensare che l'universo stesso abbia dato la sua 
benedizione all’avanzata dell'umanità. Come se avesse 
spalancato gioiosamente i suoi cancelli dando il proprio 
consenso. Che sia proprio così? 
Be’, non è certo come la penso io. L'uomo non controlla 
l'universo; lui non si è arreso. Alla razza umana è stata 
concessa solo una possibilità microscopica, e anche 
questa mi pare di una generosità incredibile. 
In qualche modo siamo stati in grado di giocare bene 
quella carta. 
Oppure no. Certo, la strada percorsa non è sempre stata 
piana. Perché? Perché ovviamente la possibilità offerta- 
ci è giunta a noi con un lungo strascico di problemi. Sotto 
forme e aspetti innumerevoli, questi problemi sono sorti 
dinnanzi alla nostra razza per ostacolame il cammino. A 
volte spuntavano fuori febbri di origine sconosciuta. 
Altre volte, erano catastrofi naturali oltre la nostra por- 
tata, come immani correnti spaziali o buchi neri. 
Ci sono state anche battaglie fra di noi, rivelatesi poi in 
tutto e per tutto una sorta di selezione naturale della 
specie. 
Non ne capitavano molte, all’inizio. Ogni tanto se ne 
veniva fuori un po’ ammaccati, ma erano sempre danni 
limitati, e non tali da poter influenzare il destino di 
un’intera razza. O almeno fu così fino al disastro che 
scosse lefondamenta della United Galactica, il mostruoso 
incidente della stella trinaria di Claretta. 
Non c'è motivo perché io vi stia a raccontare l'accaduto 
in questa sede, per cui non lo farò. Se ne volete sapere 
qualcosa di più, fatevi una passeggiata e andate in 
biblioteca. Tutto, dall'inizio alla fine, compresi i segreti 
che nascondono altri segreti, è stato impresso su 
microfilm. Credo che anche solo l'indice dell’enciclopedia 
generale basterebbe ai vostri bisogni. 
La cosa più importante della catastrofe di Claretta non 
ful’incidente stesso. Finalmente risuonò un campanello 
d'allarme nelle capocce dei presidenti planetari, avvertiti 
che certe situazioni avrebbero anche potuto aggravarsi 
fino al punto di mettere in gioco l’esistenza dell'intera 
razza umana, se non affrontate in modo corretto. 
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Questi sono i ragionevoli motivi che hanno portato sei 
anni fa alla fondazione della WWWA. La WWWA 
ricerca, addestra e impiega persone in grado di affron- 
tare qualsiasi tipo di problema che potenzialmente 
potrebbe nuocere alla specie. Gli agenti della WWWA, 
inoltre, risolvono tale problema da soli, o forniscono 
consulenze utiliatrovare soluzioni. E' un'organizzazione 
unica nel suo genere, anche all’interno dell'intera United 
Galactica. 

Per favorirla nell'esercizio del suo compito, la United 
Galacticaha dotato laWWWA di un'autorità spaventosa. 
Gli agenti della WWWA - veniamo chiamati Specialisti 
d'Emergenza-hannototale libertà d'accesso a qualsiasi 
stato planetario appartenente alla Galactica. Ci è con- 
cessa tutta l'autorità necessaria per seguire indipen- 
dentemente indagini private. In particolare, gli Specialisti 
d'Emergenza responsabili delle indagini su atti criminali 
hanno carta bianca per l'utilizzo di qualsiasi arma. 
Ciononostante, e so che è difficile da credere, laWWWA 
non è perniente una polizia internazionale, o una specie 
di forza militare. Ogni stato planetario ha la sua polizia 
indipendente e il suo esercito personale, e la United 
Galactica ha le Forze Speciali UA. Non sarebbe stato 
necessario arrivare a prendersi il disturbo di creare 
un'altra organizzazione del genere. No, in fin dei conti, 
la WWWA opera sempre e solo negli interessi di tutta 
l'umanità. La sua filosofia consiste nella “valorizzazione 
della vita”. Il benessere, praticamente. Credo dovreste 
saperlo. 

E' veramente difficile diventare uno Specialista 
d'Emergenza della WW\WA. Anzi, direi che ‘difficile’ non 
è la definizione migliore. Non si può decidere da soli di 
diventarlo. La WWWA sceglie lei stessa gli elementi di 
cui necessita tramite i suoi ‘saggiatori’. Nemmeno io 
sono a conoscenza dei loro standard. Il computer 


centrale della United Galactica seleziona gente di tutta 
la galassia che sia in possesso di requisiti e abilità di 
qualche utilizzo. Poi, invia un reclutatore a contattare. 
Una volta ‘saggiati’, si viene sottoposti a un anno di 
addestramento speciale. Dopodiché, la WWWA ti as- 
segna al settore nel quale i tuoi particolari talenti avranno 
la giusta collocazione. 
Ilsaggiatore della VWWWWA che apparve improvvisamente 
pochi giorni prima del diploma era là per contattarci. 
Crediateci o no, voleva noi come Specialisti d'Emer- 
genza Anticrimine della WWWA. 

Il nostro stomaco ebbe un sobbalzo. Lo shock quasi ci 
portò via il fiato. Yuri smise effettivamente di respirare 
per un attimo: era lì lì per soffocare sul posto. Ricordo 
come se fosse ieri del modo in cui gemette il nostro 
precettore, il dottor Chiban, e di come gettò la testa fra 
le mani quando ci vide in stato precomatoso. Tutto 
sommato, era una reazione naturale. 

Nessunadi noi due possedevatalenti particolari, o alme- 
no così credevamo allora. Per la nostra classe... be’, a 
voler essere proprio sinceri, i nostri voti non erano quelli 
che comunemente si definiscono ‘lodevoli’. Se c'era 
qualcosa che ci rendeva effettivamente diverse dagli al- 
tri, consisteva nell'essere entrambe - anche se sono io 
a dirlo - particolarmente attraenti, e con una presenza 
piuttosto accattivante (lo dicevano tutti!). Ilfatto non ave- 
va ovviamente nulla a che fare con gli standard di sele- 
zione della VWWWA. Eravamo certe che si fosse trattato 
di un errore. Iniziammo a tempestare di domande il re- 
clutatore perché ci svelasse il motivo che lo aveva 
portato a contattare proprio noi. Ma a questa domanda 
si rifiutò categoricamente di risponderci. Più avanti 
avremmo scoperto il perché non avrebbe potuto farlo 
nemmeno se lo avesse voluto: lui stesso non ne aveva 
la più pallida idea! 
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Alla fine, andammo. Gli Specialisti d'Emergenza della 
WWNWA costituiscono una cerchia estremamente ri- 
stretta. Sono la crema della società. Ma la cosa migliore 
consisteva nel fatto che avevano contattato Yuri e me 
assieme. Già da allora avevamo deciso che saremmo 
state inseparabili una volta uscite nel mondo reale... e 
adesso non iniziate a insinuare che siamo lesbiche, 
perché proprio non lo siamo. Ma il ‘mondo reale' non è 
tutto rose e fiori, e ci si stava chiedendo se fosse 
veramente il caso di uscire allo scoperto. E allora, 
proprio al momento giusto, sopraggiunse questa in- 
credibile offerta da parte della WWWWA. Se avessero 
scelto solo me o Yuri, li avremmo fatti tornare a casa a 
pedate nel culo. 

Quasi non ci eravamo ancora diplomate che venimmo 
spedite agli impianti di addestramento su Shimogu. A 
Shimogu imbottiscono le reclute di nuove abilità, dal 
pilotaggio di astronavi all'utilizzo di armi o, come nel 
nostro caso, di tecniche d’investigazione criminale. Ci 
caddero le braccia in terra al pensiero di dover tornare 
a scuola quando eravamo appena uscite dall'università. 
Ma stringemmo i denti e resistemmo. 

Così, concluso l’anno, ottenemmo le nostre licenze 
ufficiali di Investigatori Specialisti d'Emergenza 
Anticrimine, e la nostra nuova carriera prese il via. 
Riguardo al quantitativo di lavoro da noi svolto, è un 
argomento di cui preferisco non trattare con estranei. 
Vedete, non va proprio malaccio. Abbiamo risolto ogni 
caso a cui abbiamo lavorato. E’ solo che le soluzioni non 
è che siano state sempre molto... carine. 
Secondoilmio parere, esistono due metodi per risolvere 
un caso. C'è il metodo pulito, nel quale si usano mezzi 
pacifici per riportare la situazione sotto controllo. Poi c'è 
l’altro sistema, in cui si deve far uso della coercizione per 
forzare la soluzione di un problema, volenti o nolenti. 
Non so quanto effettivamente convenga far uso di 
Specialisti d'Emergenza, ma sembra proprio che nel 
nostro campo si debba sempre ricorrere alla cruenta 
seconda alternativa. Ma anche così, bisogna ammettere 
che i nostri casi risultano un tantino troppo spettacolari. 
Un'esplosione di qua, un incendio di là, e alla fine ci 
ritroviamo costantemente in mezzo a una montagna di 
cadaveri e, puramente per caso, alla soluzione. 
Secondo me, abbiamo sempre a che fare con casi che 
potenzialmente portano a rendere indispensabile l’uti- 
lizzo di questi metodi, a prescindere dal modo in cui li si 
affronti inizialmente. L'opinione pubblica, invece, sem- 
bra vederla diversamente. Corre voce che ogni caso, 
anche il più insignificante dell'universo, si trasformi 
regolarmente in un conflitto planetario non appena 
veniamo mandate noi due a occuparcene. Ovviamente, 
questa cosa non ha senso. Se fosse così, ci avrebbero 
revocato la licenza già da un bel pezzo, no? 

Il nome in codice di uno Specialista deriva di solito da 
quello della sua nave. La nostra porta il dolce appellativo 
di Lovely Angel. Di conseguenza anche noi dovremmo 
essere chiamate in questo modo. E così era, all'inizio. 
Oggi, comunque, nessuno usa più quel nomignolo così 


carino. Basandosi sul nostro stile di lavoro, ancor prima 
che noi stesse lo venissimo a sapere, la gente aveva già 
iniziato a definirci Dirty Pair, la Sporca Coppia. 
Fortunatamente (suonastrano, eh?)iclientinon possono 
scegliere personalmente il loro Specialista. Il computer 
centrale invia il personale che giudica come il più 
adeguato al compito da svolgere, basandosi su una 
dettagliata analisi del caso di cui viene in possesso. Se 
fosse possibile scegliere, immagino che la quantità di 
lavoro per noi scenderebbe a zero dall’oggi al domani. 
Ovunque andiamo le chiacchiere ci precedono, e la 
gente continua ad accoglierci sempre con le solite facce 
da funerale. Il che ci fa ribollire il sangue in testa. Dentro 
dinoigridiamoai nostri clienti di piantarla con le lamentele. 
Questa volta, garantiamo, faremo un lavoro pulito. 
Anche se, in un modo o nell'altro, contro il nostro volere, 
si trasforma inevitabilmente in quello di sempre. Tutta- 
via, iniziare un'indagine sacrificando un intero 
transorbitale con a bordo quaranta passeggeri più i 
quindici membri dell'equipaggio, come appena avvenuto 
suDangle, era la prima volta anche pernoi, le malfamate 
Dirty Pair. 


“Ma chi si crede d'essere quella zucca bacata marcia?!” 
Avevo iniziato a gridare a squarciagola dal momento 
stesso in cui eravamo scese in strada. Stavamo viag- 
giando a bordo di una scintillante limousine nera. Yuri, 
al mio fianco sul sedile nero, e il signor Meltonan su 
quello davanti vicino all'autista, sitapparono le orecchie 
in segno di disapprovazione. L'autista era un androide, 
e non avrebbe potuto fregargliene meno. Quei due 
avrebbero dovuto imparare un paio di cosette da lui! 
“Riesci a essere una gran spaccona, quando vuoi, Kei!” 
disse Yuri inferocita. 

“E con questo cosa vorresti dire?!” ribattei, scattando 
all'attacco. “Tu sei sicuramente capace di restartene 
compita come una smorfiosetta, dopo un casino del 
genere, vero?!” 

“Non c'è niente di strano in quel che è successo!” 
“Eh, no!” strillai, dinuovo punta sul vivo. “Ma sul serio non 
ti vengono i nervi?” 

“Certo, che mi vengono!” Yuri gonfiò le guance. “E 
anche in abbondanza...” 

“Oh, lascia perdere!” 

Era senza speranza. 

Tutto era iniziato dopo lo sbarco dalla Lovely Angel. 
Ridotte come pezze da piedi, col morale a terra a causa 
del disastro della Galapagos, barcollammo giù dalla 
Lovely Angelversola pista dello spazioporto di Kurutomi. 
Un mortorio. Non avevamo nemmeno voglia di parlare. 
L'unica cosa che avremmo voluto fare era ficcarci sotto 
le coperte nella cabina-letto della Lovely Angel a na- 
sconderci e mugugnare. Molto difficilmente avremmo 
potuto farlo. Eravamo qui perlavoro. E in più, dovevamo 
accantonare il disastro della Galapagos. 

Sì, certo, era avvenuto a causa di quegli UFO che 
avevano deciso di attaccarci, per poi sfuggirci e schian- 
tarsi sul transorbitale. Ma non potevamo scrollarci di 


Kappa 


dosso la sensazione di esserne le dirette responsabili. 
Come Specialiste d'’Emergenza della WWWA, avrebbe 
dovuto essere nostro preciso dovere abbatterli prima 
che arrivassero a tanto. Annaspando nella tristezza, 
scendemmo e raggiungemmo il marciapiede mobile. 
Yuri e io eravamo entrambe a mani vuote, senza 
nemmeno una borsa personale. Avevamo lasciato 
Mughi sulla Lovely Angel. Ci dirigemmo al centro di 
controllo immigrazione. 

Naturalmente, ogni agente della WWWA ha libero 
accesso. Attivammo le nostre carte d'identificazione, ed 
entrammo senza problemi. Non mi piacque molto come 
ci fissò l'addetto all'immigrazione, in stile ‘sono arrivate 
le belve feroci’. Se lo avessi incrociato per strada non 
l'avrebbe passata liscia. Prendemmo l'ascensore perla 
sala d'aspetto al primo piano, dovetrovammo un gruppo 
di uomini che ci attendevano. 

Erano in venti. Erano tutti alti, con lo sguardo penetrante 
e ben impacchettati in abiti neri. Alcuni di loro portavano 
occhiali da sole. Esitammo prima di avvicinarci a loro, 
temendo che potessero far parte di una banda. Non che 
ci facessero paura, non preoccupatevi. Temevo solo di 
saltare troppo presto alle conclusioni e dare il via a una 
rissa. Unavolta, sul pianeta Beros, mipare, scambiammo 
erroneamente alcuni attori del luogo per veri malviventi, 
e li riducemmo in polpette. Non volevamo ripetere lo 
sbaglio. Tutte e venti le paia d'occhi presero a seguirci 
non appena mettemmo piede fuori dall’ascensore. Mi 
sentii un po' a disagio per ciò che accadde nei minuti 
seguenti. Uno degli uomini si fece avanti. 

Il tizio non portava la giacca. Indossava uno spezzato a 
righe sottilissime con lo stesso portamento di un in- 
dossatore di moda. Oltretutto, era incredibilmente affa- 
scinante. 

Era sui 34, forse 35 anni. Aveva un volto fiero e il naso 
perfetto. Una folta chioma castano scuro scendeva sulla 
suafronte. Era sexy datogliere ilfiato. .. Isuoi occhi color 
acquamarina brillavano come pietre preziose d’inesti- 
mabile valore, e quando si voltarono nella mia direzione 
mi scese un brivido giù per la schiena, mandandomi le 
ginocchia in gelatina. 

Era anche molto piùalto ditutta quellabandadispilungoni 
attorno a lui, visto che raggiungeva sicuramente il metro 
e novanta. Era magro in un modo impressionante, ma 
le sue movenze tradivano muscoli d'acciaio. 

L'uomo sorrise gentilmente, rivelando uno splendore di 
denti bianco perla. Oh, era troppo. Levitavo a mezzo 
metro da terra. Prendimi! Con voce profonda, maschile 
e tenera al tempo stesso, l’uomo parlò. 

“Non avete freddo con quella roba addosso?” 

Tornai in me in un istante. Senti, tipo, hai dei problemi? 
Machetisaltaintesta, dirovinare così ilmio buonumore?! 
Se c'è una cosa che non mi occorre, è un consiglio da 
te. Ti sembreremo anche mezze nude, ma siamo 
completamente protette, e non solo dove vedi della 
stoffa, ma anche nei punti in cui la nostra pelle è in bella 
mostra. Siamo avvolte da una guaina costituita da un 
polimero rinforzato ultrasottile. E' stato realizzato dai 


laboratori di ricerca privati della WWWA, e ci protegge 
anche da calore e proiettili. Ed è anche molto più di 
quanto una testa di cavolo avvizzito come la tua meriti 
di sapere! 

Squadrai l’uomo come se i pensieri dovessero eruttarmi 
fuori direttamente dal cervello. Yuri sembrò avere la 
medesima reazione. Lo fissava come se fosse stato il 
suo peggior nemico. 

Notandolo, lui cercò di metterci una pezza sopra. Imper- 
cettibilmente agitato, ritentò. 

“Uh, non è stato gentile da parte mia. Le signorine sono 
gli Specialisti d'Emergenza della WWWA?” 

Ecco, così va bene. Perché non aveva iniziato in questo 
modo? Permisi alla mia espressione facciale di rilassarsi 
leggermente. 

“Eee-satto.’mormorai. “Siete della Fondazione Gravas?” 
“No.” 

Il signor Quantosonbello scosse lentamente la testa. 
Ognisuo movimento era calcolato, e iniziava a darmi sui 
nervi. Sorrise con l'angolo della bocca. Un'altra 
premonizione poco gradevole strisciò giù per la mia 
schiena. 

“II mio nome è Bayleaf.” disse. “Sono ispettore della 
Polizia Centrale di Dangle.” 

Aaaagh! 

Gridai dentro di me. Per un istante mi si irrigidì tutto il 
corpo. A proposito di cose che non vanno...! E' combi- 
nazione molto rara che possa andare tutto bene quando 
noi e la polizia locale ci incrociamo. Maledissi con 
veemenza le mie prime impressioni. Avevano colpito 
nel segno, come al solito. 

“Specialisti d'Emergenza Anticrimine Kei e Yuri...” pro- 
seguì l'ispettore Bayleaf. “No, lasciamo da parte le 
formalità. Vi chiameremo semplicemente Dirty Pair”. 
Eravamo sbalordite e senza parole. Forte del suo 
vantaggio, Bayleaf si faceva sempre più autoritario. 
Porcaccia miseria! Se vuoi tagliar corto, il nostro nome 
in codice è Lovely Angel! 

“Dirty Pair!” iltono della sua voce si fece più accentuato. 
“Il motivo per cui abbiamo raggiunto lo spazioporto oggi 
è quello di rispedirvi a casa! 

“L'esplosione e l'incendio alle Industrie Pesanti Gravas 
per cui siete state ingaggiate a investigare, è sotto la mia 
giurisdizione. Ho accertato la pura casualità dell’acca- 
duto. Naturalmente, ho condotto un'indagine molto 
approfondita. La mia conclusione è basata su questa 
indagine. Non importa da che punto di vista la si voglia 
vedere, ma su questo non c'è proprio ombra di dubbio. 
“Eppure, quegli stupidi della Fondazione Gravas... Non 
capisco cosa sia saltato loro in mente, ma hanno 
sottoscritto una petizione perché la WWWA riaprisse le 
indagini. 

“E non è tutto! Le persone che hanno inviato per farlo 
sono nientepopodimenoché le famigerate Dirty Pair! E 
voi credete sulserio che noi possiamotollerare una cosa 
del genere? 


“Non dico certo che sia stata una cosetta da poco, ma 


nonostante tutto quell’esplosione è avvenuta 
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indiscutibilmente per caso. E ora, inmanoalle Dee della 
Malasorte, che hanno ficcato il naso, calunniato, creato 
disordine, messo in pericolo la pubblica sicurezza, 
causato morti, distrutto città e inquinato la maggior parte 
dell'ambiente...” 

“Ma tappati il forno!” gridai infine, interrompendolo a 
metà del discorso. Lasciato a briglia sciolta, l'ispettore 
sembrava pronto a sputtanarci in pubblico 
definitivamente. 

“Dai fiato al trombone solo perché finora ce ne siamo 
state buonine. E tu hai il coraggio di definirti un uomo, a 
berciare inquelmodo? Di’ un po’, quand'è che avremmo 
combinato roba del genere?!” 

“Quando?” rise Bayleaf beffardo. Iniziò a contare sulle 
dita. “L'affare del Castello di Geboro su Orius, l’assassi- 
nio del Barone Kitalock su Tevious, la serie di rapimenti 
di bambini su Kelbat, il caso Gaidle su...” 

Oh, no. Strinsi la testa fra le mani. Il nemico si era 
completamente documentato su di noi. Ci sarebbe 


voluto qualcosina di più che un flebile sforzo per fargli 
abbassare la cresta. Ma se ci fossimo spaventate ora e 
avessimo fatto dietrofront, avremmo chiuso con la 
WWWA. Dovevamo segargli le gambe, e subito. 

“Oh, quelli.” dissi con nonchalance, fingendomi calma. 
“Non erano forse tutti incidenti dolosi, invece che avve- 
nimenti casuali? Non abbiamo forse risolto tutto?” 
“Risolto?!?” ruggì Bayleaf digrignando i denti. 

“E ve ne vantate anche! Ognuna di quelle ‘risoluzioni’ è 
stata una lezione da manuale sullo spargimento di 
sangue e la distruzione! Risolti, dite? E' assurdo! Ma 
capite cosa sto dicendo? Nel caso di Orius, nessuno è 
stato più in grado di viverci, lassù! Adesso è un pianeta 
fantasma!” 

Aaaagh! 

Ancora una volta gridai in silenzio. lo stessa giudicavo il 
nostro operato su Orius un tantino eccessivo, ma non 
immaginavo nemmeno lontanamente che le cose fos- 
sero andate così male. Comunque, avrebbe dovutotirar 
fuori di meglio per scoraggiarci. 

“A cosa stai cercando di arrivare?!” gridai in un disperato 
contrattacco. 

Unbelgiovanotto gettò lo sguardo verso dime, sorpreso. 
Ma porc... Un altro maschio terrorizzato e inutilizzabile. 
“Ognuno di quei casi era destinato a risolversi esatta- 
mente come è stato risolto! Non è a causa nostra se le 
cose sono andate in quel modo!” 

“Aha!” 

L'ispettore Bayleaf sollevò il mento e ci squadrò attra- 
verso gli occhi stretti a fessura. Era una manifestazione 
di evidente disprezzo. 

“Inquesto caso, posso supporre che stiate perdichiarar- 
vi innocenti anche per quanto riguarda il duello aereo so- 
pra lo spazioporto di Kurutomi, che hatrascinato la Gala- 
pagos e cinquantacinque cittadini innocenti alla morte!” 
Ooof! 

Le sue parole mi piombarono in fondo cuore con un 
tonfo orrendo. Maledizione! Usare proprio l'unica cosa 
per cui eravamo sconvolte anche noi... 

“Bene, suppongo che possiate dichiarare ciò che più vi 
aggrada.” continuò Bayleaf guardando di traverso con 
l'orgoglio di chi ha la partita in pugno. “Dopotutto, voi sie- 
te gli onnipotenti Specialisti d'Emergenza della WWWA. 
Perciò lasciamo pur correre, via. Ma devo invitarvi al- 
meno a sistemare la faccenda, no? Se non lo fate, che 
consolazione ci sarà per le 55 vittime?” 

“Sì, proviamo anche noi la stessa cosa.” dissi. Presa dai 
sentimenti, mi trovai ad assentire a Bayleaf. Era proprio 
quella la trappola dell'ispettore. Ciò che Bayleaf inten- 
deva con ‘sistemare la faccenda’ era totalmente diverso 
da quanto avevamo in mente Yuri e io. 

“Vi sono grato per aver accettato.” disse con un sorriso 
da serpe. “In questo caso, potete seguirmi subito al quar- 
tier generale. Già, resterete là una quarantina di giorni e 
ci aiuterete nel dare una risposta ad alcuni quesiti.” 
“Cooosa?!?” 

Ero sbalordita. Questa era proprio bella. 

“Perché così sorprese?” chiese Bayleaf freddo come il 
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ghiaccio. “Non desideravate sistemare /a faccenda?” 
“No!” piagnucolai. “Non è questo che intendevo!” 
“Vedo...” 

Di nuovo l’occhiata di disprezzo. 

“Perciò, dovrei supporre che gli Specialisti d'Emergenza 
della VWWWWA non possiedono l'umana compassione di 
portare il lutto per i defunti?” 

“Ma come ti permetti?!?” 

Alle parole di Bayleaf, esplosi. 

“Sturati bene le orecchie, adesso! Si può sapere dove 
diavolo eravate voi pulismani mentre noi venivamo at- 
taccate da dischi volanti non identificati? Non è che ve 
nestavate spaparanzati col culo sulla poltrona a ciucciarvi 
il ditone dicendo ‘poveri noi, poveri noi”? O forse eravate 
semplicemente lì, a godervi lo spettacolo in attesa di an- 
notare il nostro primo errore? Allora? Su Dangle non 
muove un'unghia la polizia, quando qualcuno dà il via a 
un combattimento nel suo spazio aereo?” 

“Ma che stai dicendo?!” ruggì Bayleaf. La sua faccia di- 
venne porpora, poi bianca, e alla fine virò sul nero. 

“Vi stavamo aspettando qui per spiegarvi le nostre ragio- 
ni e rispedirvi indietro da dove eravate venute! E mentre 
aspettavamo, ecco la tragedia della Galapagos! Poi, co- 
me se non bastasse, arrivate qui e vi mettete a insultarci! 
Ah, ma bene! Se proprio deve andare in questo modo, 
“fanculo alla WA e atutta la United Galactica! Voglio 
darvi una lezione che non scorderete mail” 

“Molto divertente! Fallo pure, così vedrai fino a che punto 
puoi arrivare!” 

“Per Dio, se lo faccio!!” 

Franoi due scoppiettarono scintille. Eravamo pericolosa- 
mente vicini all’inizio di una rissa di proporzioni colossali. 
Sarebbe finita inun macello. Ma proprio in quell'istante... 
“Che... che sta succedendo, qui?” 

Un uomo irruppe agitato nella sala d'attesa. Era un si- 
gnore basso, dall'aspetto distinto, di 55 o 56 anni, 
dall’inconfondibile aspetto di un dirigente delle alte sfere. 
“Dannazione!” 

L'ispettore Bayleaf iniziò a battere i denti non appena lo 
vide. 


“C'erano talmente tanti posti di blocco per la strada che 
temevo proprio stesse per capitare qualcosa.” cinguettò 
l'omino a Bayleaf. “E in effetti, guarda qua! Ispettore, che 
significa tutto questo?!” 

“Lo può vedere da sé, signor Meltonan.” replicò Bayleaf 
contrariato. L'attempato gentiluomo era nientemeno 
che il nostro cliente, il signor Meltonan, direttore ma- 
nageriale della Fondazione Gravas. “E’ stata abbattuta 
un'astronave, e io ero proprio sul punto di richiedere ad 
alcuni preziosi testimoni di seguirmi volontariamente al 
quartier generale.” 

“A me pare che si sia lasciato prendere un po' lamano.” 
scattò Meltonan. “Nell’annullare la sua richiesta, parlo a 
nome della Fondazione Gravas. Queste due signorine 
sono qui su nostro stesso invito.” 

“Signor Meltonan!” replicò Bayleaf senza fare una pie- 
ga.“E' vero che inteoria la Fondazione Gravas controlla 
Dangle. Ma in ogni modo ritengo poco saggio crearsi dei 
nemici alla polizia centrale.” 

“Ritenga un po’ quel che le pare.” ritorse Meltonan 
bruscamente. “Con la mia legittima autorità, intendo 
portare queste due signore con me.” 

“Lo faccia pure!” esclamò Bayleaf sgretolando la deci- 
sione di Meltonan. “Faccia come meglio crede, prego!” 
Bayleaf lasciò con riluttanza la sala d’attesa con i suoi 
venti tirapiedi al seguito. 

“Via, sul” disse Meltonan voltandosi verso di noi. Stava 
ancora parlando vivacemente dell'argomento di prima, 
e la sua splendida crapa pelata luccicava di goccioline 
di sudore. 

“Sono costernato per essere arrivato così in ritardo. 
Andremo direttamente al quartier generale delle Indu- 
strie Pesanti Gravas.” 

Venimmo caricate alla svelta in una grande limousine 
aeromobile che aspettava fuori dal terminale dell’aero- 
porto. La limousine si alzò, e pochi istanti dopo ci 
incanalammo nell’autostrada, diretti a sud. 
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K2-A 

Simpaticissimo staff di Kappa 
Magazine (ex “Mangazine”), mi chia- 
mo Franco, ho 18 anni e abito a Bolo- 
gna. Sono felice del salto di qualità fatto 
passando alla Star Comics, soprattutto 
dopo aver saputo i vostri programmi 
presenti e futuri; siete voi che mi avete 
fatto scoprire il magico mondo “made in 
Japan”. Ho conosciuto molti altri ragazzi e stretto nuove 
amicizie: è bello poter condividere con altri le proprie idee e 
sentirsi capiti. Il mio vuole essere un intervento costruttivo, e 
non volto a criticare l'atteggiamento spesso poco ortodosso 
della concorrenza editoriale, poiché ritengo che più pubblica- 
zioni si occupano delle produzioni nipponiche e meglio è. 
Chiusa questa piccola parentesi, non posso fare a meno di 
tacere quale sia il mio personaggio preferito: si tratta di Lamù 
e del fantastico mondo di Uruseiyatsura . Ho avuto la fortuna 
di incontrare per ben tre volte Massimiliano De Giovanni (a 
Lucca, alla Fiera del Libro per Ragazzi di Bologna, e dall’Ales- 
sandro Distribuzioni), è simpaticissimo e ha avuto la pazienza 
di rispondere alla mia raffica di domande, tra cui se avreste 
inserito le pagine a colori di Squadra speciale Ghost, un 
autentico capolavoro, e quelle delle altre serie. Ovviamente la 
risposta è stata un bel sì! Mi auguro che anche la ‘rivista nella 
rivista' sia esauriente, ma lo sarà di sicuro: si vede che fate il 
vostro lavoro con la stessa passione che anima noi lettori, e 
penso sia giusto che ogni tentativo di insabbiarla sia eliminato. 
Continuate così!! Il mio desiderio? Apparire sul primo numero 
di Kappa; forse è chiedere troppo, ma con “Mangazine” non 
ci sono riuscito. Grazie per la sempre disponibile e simpatica 
attenzione, eun ciao da Franco Casarini, viaGenova 5, 40139 
Bologna. 


P.S. Una curiosità: Barbara Rossi ha i capelli rossi ed era alla 


Fiera del Libro per Ragazzi di Bologna con la Star Comics? Se 
era lei quella che ho visto era davvero una gran bella ‘bimba’! 


Caro Franco, se c'è qualcosa che ci dà noia è proprio il 
campanilismo pro e contro case editrici; personalmente non 
ho nessun problema a dirti che Uruseiyatsura è anche il mio 
manga preferito (sono un fan sfegatato di Rumiko Takahashil). 
Parlare solo di ciò che pubblichiamo noi sarebbe quantomeno 
ridicolo e limitativo, non trovi? La ragazza che hai visto alla 
Fiera di Bologna era la standista della Star (Ciao, Gloria!), ma 
anche la 'vera' Barbara Rossi non è niente male... Te lo 
garantisco (Puoi comunque ammirarla tu stesso su L'Uomo 
Ragno nr. 100, assieme al resto della redazione bolognese 
della Star). Scrivi subito a Starlight, dove pubblicheremo 
Orange Road (E' quasi magia Johnny), e sarai finalmente 
accontentato. Alla prossima. Andrea Baricordi 


K2-B 

Carissima redazione di Kappa Magazine (Andrea B., Andrea 
P., Massimiliano e Barbara), mi chiamo Claudio e ho 21 anni. 
Sono tornato ieri sera da Lucca dove ho avuto-la fortuna di 
conoscere l’intero staff della eccezionale Star Comics. Sono 
un amante dei fumetti in genere, e attualmente sono attratto 
dal filone supereroistico, ma non mi sono mai fossilizzato su 
quello. Purtroppo, esiste un settore in cui.mi sento un pesce 
fuor d'acqua, quello dei manga; credo di non essermi mai 
perso un solo cartone animato dal 76 a oggi, ma non ho mai 
comprato un fumetto giapponese, anche se stanno letteral- 
mente invadendo le edicole. Ora, però, ho deciso che acqui- 
sterò Kappa Magazine, sia perché le serie che proponete mi 
sembrano molto interessanti, sia perché voglio espandere i 
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miei confini, sia perché vi ho conosciu- 
to e vi ho trovato molto simpatici. Mi 
sono spesso trovato a scambiare 
opinioni con agguerritissimimangafan 
e ho notato in loro una intransigenza 
generale con chi non è esperto. Di- 
scorsi del tipo: «Ma queste non sono 
Kate & Julie?», e per pronta risposta, 
«Chi? Ma scherzi? Non provare ne- 
anche a chiamarle così, in origine si chiamano...» e qui due 
nomi che non oso neanche a scrivere, oppure parlando del 
mitico Goldrake mi sono sentito correggere con aria di suffi- 
cienza «Vuoi forse dire Grendizer?!?». Viimploro di impostare 
la nuovarivista tenendo conto di coloro che vogliono avvicinar- 
si ai manga pur non conoscendo neanche un autore giappo- 
nese. Altrimenti rischiereste di creare una élite di lettori, 
perdendone sicuramente molti altri. Se saprete affascinarmi 
come spero, sarò il primo ad acquistare anche l’altra rivista, 
che dovrebbe presentare personaggi cari a noi cultori degli 
anime in TV. Aspetto con ansia l'uscita del primo numero di 
Kappa e vi auguro un successo che sono convinto meritiate. 
Claudio Di Gioia, Saronno (VA). 


Carissimo Claudio, sono veramente contenta che tu, da 
appassionato di fumetti supereroistici, abbia deciso di non 
rimanere legato a quell'unico genere, ma di sperimentare 
anche nuovi ‘mondi’. Kappa non è una rivista d'élite, ma nasce 
col preciso intento di essere alla portata di tutti, anche di quelli 
che, al contrario di te, non hanno mai passato i loro pomeriggi 
guardando i cartoni alla TV. In Kappa noi preferiamo scrivere 
i nomi giapponesi per rimanere fedeli all'originale, ma quando 
il fumetto o la serie di cui parliamo è giunta anche in Italia, 
siamo i primi a volerlo specificare: non tutti, per esempio, 
sannocheilveronomedi Sabrina -protagonista diOrange Road 
(E' quasi magia Johnny)- è Madoka. Ciao, Barbara 


K2-C 

Cari ‘giapponesi’, da quando Kappa è stata annunciata desi- 
deravo scrivervi. Sono un appassionato di fumetti e animazio- 
ne, ma non ho mai comprato dei manga perché un po' stanco 
dei vari serial che seguivo e che a volte seguo ancora. Vorrei 
sapere cosa pubblicherete, le difficoltà incontrate con ilforma- 
to nipponico e la lingua (traducete dal giapponese?), notizie e 
curiosità sui personaggi e gli autori: insomma una sorta di 
Starmagazine nipponico. Proprio in Starmagazine 19, 
Massimiliano De Giovanni parla tra l’altro della serie 
fantascientifica da me più amata, Gundam, di cui non ho perso 
neanche una puntata. Massimiliano dice anche che la serie è 
continuata in Giappone; c'è speranza di vederla magari su 
Kappa? Mi piacevano molto anche Robotech, Starblazers, 
Capitan Harlock e tanti altri; c'è qualche speranza di rivederli 
o devo rassegnarmi? Grazie per l’attenzione, vi farò sapere al 
più presto cosa penso della vostra pubblicazione. Con simpa- 
tia Alberto Bonazza, S. Pietro in Casale (BO). 


Spero che il dossier sul primo numero Kappa ti sia piaciuto: 
presto torneremo a parlare di Gundam e delle sue più recenti 
serie. Traduciamotuttiinostriserialdalgiapponese e abbiamo 
le pellicole di stampa ingrandite nel nostro formato direttamen- 
te dalla Kodansha. Il problema non si presenterà con Orange 
Road, che pubblicheremo a grande richiesta nel formato 
originale! Non esisté il manga di Robotech e gli altri non sono 
attualmente nei nostriprogrammi. Parleremo, però, delle serie 
a te care all'interno di Anime. 

P.S. Giapponesi? Kappa boys! Massimiliano 


SÙ s 


È IN EDICOLA IL N. 5 
DI STARCOMÌX 
CON LE AVVENTURE 
DI ALLE 
PRESE CON IL MAVERICK, 
ANIMALE DEL DESERTO E 
SEMPRE IN GARA 
ALLE OLIMPIADI! 


NEL PROSSIMO NUMERO 
TROVERETE LE AVVENTURE 
DI IL NUOVO 
PERSONAGGIO CREATO 
DALLA FANTASIA DI 
GIULIANO PICCININNO. 


UN APPUNTAMENTO DA NON PERDERE!!! 


